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الفصل الثاني: اختيار موضوع البحث الأدبي 
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٠ 
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٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 
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استقراء الموضوعات السابقة ل ل ل ل ل ل فد كنا 


التجاوب الفكري والنفسبي مع الموضوع الختار 


موقف المشرف على البحث ....5.5.٠.٠‏ 
بين العنوان واتحطة والمتيج ...6.6.6.6.5.٠.‏ 


الفصل اقالرة: القراءة والاطلاع 
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٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 
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٠ 


٠ 
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وه و ا هج و ا و و و ا و و ا و ةا و ا و ةا و٠‏ ةو ٠١ ٠١ ٠١ ١‏ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


تف ىد لحد تاذ 


بين المصادر والمراجع والدوريات ٠‏ ل و و و و١٠‏ 
استقصاء 11 المصادر والمراجع والدوريات الى تاوت البحث 


القراءة الشاملة للأصول وتحديد ما يعصل بالموضوع مباشرة 
الفصل الرابع: مادة البحث وعناصره 
قراءة الموضوعات الوثيقة الصلة بالبحث 
جمع الأذكار والتصرسن الأساسية + . 


الفصل اتلخامس: الصياغة 
مدخل 


٠١ ١ ٠١ ٠ اه اه هه و ا و و و م‎ « ٠ 


التزام القواعك ٠.‏ ...6 .660665.66.ه 


أصالة الترقم بين دعوى المستشرقين.. وعراقة التراث العربي القديم 


٠ 


٠ 


٠ 
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الفصل السادس: ثبت البحث "الفهارس" 
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تف ىد مد ته 
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٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 


٠ 
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الكاب: البحث الأدبى بين النظر والتطبيق 


عدد الأجزاء: ١‏ 


[ترقهم الاب موافق لمطبوع وهو مذيل بالحواشي] 
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الحتويات 


512111612. 


١‏ المقدمات 


| المقهقدمات 

كن «مقدمة الطعة الأول 

المقدمات : 

مقدمة الطمة الاوك 

بم الله الرحمن الرحيم 

مقدفة الطليفة الاو : 

امد لله رب العالمين» والصلاة والسلام على أفصح الكلق أجمعين» في هذه المحاضرات تناولت بالتحليل ضوع بيع طالب العلى» 
ولا استغنى عنه باحث» مهما كان حثه 2 العلوم والآداب» وهو: "معام البحث الأدبي" فذكوت فيه معى م وأهميته 2 عمو 
الفكر الإنساني» وشروطه وطبيعته وأنواعه» وعقباته» وجميع المراحل التي يجتازها الباحث» حتى يصل إلى نباية بحثه» ويحقق فيه النتائج 
الجديدة» التي بنشدها كل باحث من عمله» ليؤدي دوره 2 بناء الفى الإساني» ولسمو بأمجحاد ماضيه» ويسجل للأجيال من بعذه 
واجبه 5 قِ الحياة» 07 ا 

0 هده الدراسة وثيقة الصلة بلغتنا العربية 50 وقلرنا وانها وتاا قتا 

ثانيا: قواعد البحث وأسسه ومنهجه عامة وشاملة» يصح تطبيقها على الفنون والآداب» واللغات والعلوم» يلتقى فيها غالبا فن الأدب» 
وعلم التحو» والبلاغة» والتاريخ والفلسفة» وسائر العلوم سواء بسواء. 1 

وببذا الجهد المتواضع أسأل الله عن وجل أن ينفع به والله تبارك وتعالى ولي التوفيق. 

عل قلح 


٠‏ مقدمة الطبعة الثانية 


بسم الله الرحمن الرحيم 

مقدمة الطبعة الثانية: 

احمد لله الذي هذب النفوس بمبادئ الإسلام» وطهر القلوب بنور القرآن» وشرح الصدور بعقيدة الإيمان» وهدى العقول بمنبج الشريعة 
الإسلامية. 


برا ع عيغر رس مماهة اعدو ع ال بو و 


أن م اله صدرَه لإشلام فَهرَعكَ نور من ري فيل للقاسية لومم من ير ال » إن هذا اران بدي لي هي أقوم و فر 
المؤْمينَ لين يعملونٌ الصالحات أن هم أَجرًا كبيرًا! 3 إهل إستوي لين يعلمُونَ والِينَ لا يعلموت| » إوما استوي الأعمى والبصير» 
وَلّا الظَلمَاتٌ ولا النور] . 

والصلاة ل ربه 0 3 اه ا 


عد ل مقو ا اط مز 2 


مسر 


مدنا ع3 0 آله الأطهار ا الأبرار» النين 0 0 0 0 21 عض 0 ف ذلك 0 خشي 2 ش 
هذا هو منهج الإسلام في التعليم والبحث والدراسة يعتمد على أسس علمية مستقيمة جاء بها التشريع الإسلامي» تقوم على الملاحظة 
والمتابيعة والاستقراء والتأمل والتدبر والعمل ثم المعرفة والعلم والاعتقادء ثم العمل والسلوك» ثم الشكر لله عن وجل 

الذي أسبغ عليه هذه النعم ظاهرة وباطنة قال تعالى: (أَل تر أَنَ الله أَْرَلَ من السمَاءِ ماء فَأَحْرَجنًا به ترات متلا أام ومن الحيال 


وم4ه 3 ل 4 هومس رس 


جدد بيض حمر مف الوانها وعرايت ‏ 0 ومن لاس وَالدوابٌ الام ملف ألوانه كذلك عا يْنَى الله م عباده العلناء إن 
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٠‏ الفصل الأول: البحث 


ا ع فود إن أُورنًا الب الذي اصطمَينا 9 م عبادنًا دنا فم بم طلم 1 لنفسه د ويم مفتصدٌ 2 سَابقَ اخيرات بإِذْن الل ذلك هو 


دم د 8 


الفَضْلَ الْكبير] ... [فلينظر الْإنْسَانْ إل طَعامهء أنا صببًا الا صباء 4 م سَمَْنَا الأرض شَفَاء فَأَِينَا فيا حباء وعتبا 8 وخر 
ولا وحدائق ا وقاكهة ا 01 ولأتعامك | 0 ألا رن ِل الإبلٍ 5 7 ول اا 1 رست 
وال الجبآل كيف 0 وال الْأَرضٍ كت ا ا أو ينظروا ف مكرك السماوات رض وما خلق الله من 
وفع انكر درت أجَهُم| .... | روا ِل السماء هم كيس بها وها ومَالَا من فروجء وَالْوْضَ 


مدد تاها قينا فيا روابي نينا فيا منْ َي دج 3 ع وَذدَى لكل عبد منيبٍ ورلا من السماء 6 فنا به جنات 


ماش ا 


وحب الخصيد» وَالتَخْل بات ا طم تضيدء رقا للعباد وأحيينًا به بده ميا كَدلكَ الحروج| 55 |وكذلك ني إماجم رد 
السماوات وَالْأرضٍ وليكُونَ سن الموقنينَ) 0 إوتلك جتنا انها إيراهم على قومه رهم درجات من شا َ رك كي ع | 0030 


ا “ان ل لاس سه يس ساسا 


|سنِمهم يتنا في الآقاقٍ وني أنفسيهم حت بن كم أله الحق أولد يكت يربك أنه عل كل شيْءِ َهيدٌ] . 

وغيرها من الآآيات الكريمة والأحاديث الشريفة التي لا تزال تحث الإنسان على أن يرى وينظر» ويتأمل ويعقل» ويتابع ويتدبر ويدرس 
ويناظر» ونيحث ويعلو» ليصل إلى الحقيقة عن طريق مساماتها ومقدماتها. 

هذا هو منبج الباحث والعالم في دراسته وبحثه بتخذ الأسس والمعالم في الاستقراء والتحصيل والبحث في قضية علمية أو أدبية» يعالج 
مشاكلها ومتاهاتها حتى يصل إلى نتاتٌ علمية نابعة من الدراسة والنظر» وإلى حقائق أدبية ناتجة عن المتابعة والتحليل» وبذلك يقدم 
عملا علميا جادا ودقيقاء 

وتقتضي المعرفة والدراسة أن بميز الباحث بصفة عامة بين التحقيق والتوثيق» وبين البحث والرسالة والمقال» وبين الاب والموسوعة 
وبين التلخيصٍ والتقريره 

وتقتضي ينا أن يتعامل الباحث مع المصادر مت 2 جمع المادة العلمية على ا بغي تحقيقها 2 شخصيته العلمية؛ ليسير 
في دراسته على منبج علي في اختيار الموضوع» وتحديد اللخطة والمنيج» والتعرف على المصادر والمراجع والدوريات وكيفية القراءة 
والاطلاع» وطرق جمع المادة وتدوينبا» والحتكة 2 الصياغة والأساونية والدقة 2 عرض الأضيوك وال موامش والحواشي والفهارس» 
وغير ذلك مما يتصل بمعالم البحث الأدبي» ليكون العمل العلمي جديدا وجاداء يضيف إلى المكتبة العلمية والأدبية تان جديدة يؤدي 
بها الباحث واجبه نحو الفكر الإنساني والحضارة الإسلامية 

العربية؛ فيحيا به عصره حين يأخذ دوره في مراحل الرقي والتقدم» ويعد طورا من أطوار التاريخ الإنساني والأدبي والعلمي وألله سنبيحاته 
وتعالى ولي التوفيق. 

عل عل صب 


؟٠‏ الفصل الأول: | 
0١‏ مدخل 


الفصل الأول: البحث 
مدخل 


٠٠١ 


الفصل الأول: "البحث 
البحث عن الثىء هو الوقوف على مفهومه والوصول إلى حفيقته والتعردف عل جوانبه الختلفة» تقول: بحث الثىء إذا نقَب فيه وحص 


اكزافهة لينتبي فيه الباحث إلى حقيقته يوخ جوهره وإشيق أغواروة ويجل عناصره وأفكازة: 
ثم أطلق البحث على كل عمل أدبي أو عل يقوم به الباحث ليكشف عن الحقيقة في قضية أدبية أو فكرة علمية أو ظاهرة شعرية ذلك 
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٠‏ الفصل الأول: البحث 


يد لحك أن الرسالة منجيانب الراسات الدافيقة التي تعرض تقريرا علميا متأنياء يوضم الحقيقة لظاهزة أذيية أو تظرة علية ديعن 
من الأعمال الجادة التي تنتبي إلى حك دقيق في قضية شعرية» وقد انتبى الباحث إلى نتيجة طبيعية لفكة علبية» أو مشكلة اجتماعية» 
أو ظاهرة ادبية» او قضية شعرية. 

وقد يكون البحث كابا بتسع لمئات الصفحات فيقسمه صاحبه إلى أفكار» يضع لكل فكرة فصلا حى آخرة» أو يقسمه إلى أبواب» 
كل باب يحتوي على فكرة عامة تندرج تحتها معان جزئية كثيرة» يصلح كل معنى لبناء فصل مستقل يبع من الفصل السابق ويمهد 
للاحق» وجميع الفصول تدور حول قكرة الباب» وكل باب في الاب لتقي مع موضوع البحث. 

وكذلك الأمى لو كان البحث رسالة يتقدم بها طالب لحصول على درجة علمية مثل درجة التخصص "الماجستير" أو درجة العالمية 
"الدكتوراه" فالطالب يقسم موضوع رسالته إلى فصل فقط» أو إلى أبواب تضم من خلالها فصولا ثتلائم مع فكرة كل باب فيباء 

وقد يكون البحث مقالة» وعلى الكاتب هنا أن يلتزم التركيز والإيجاز والدقة والإشارة» بلا تقسيم لمقالة إلى أبواب أو إلى فصول» وان 
قسمها إلى أفكار وعناصر من خلال مقدمة وعرض ونتيجة مرتبة على أفكار نامية؛ لينتبي إلى الحقيقة التي ,نشدها في مقاله» ويوضم 
مكثوةا لقرائك. ْ ْ ! 

وقد يكون البحث موسوعة» وعلى الباحث هنا أن ,يتناول موضوعه في أجزاء كثيرة نسع له» وقد تربو أجزاء الموسوعة فوق العشرين 
جزءاء وكل جزء بدوره يعتمد على فصول فقطء أو على أبواب تتدرج تحتبا فصولء على النحو السابق في الحّاب. 

وتعد الموسوعة دائرة معارف لتنوع أفكارها وشمول تراكييهاء فالبحث الدقيق يعتمد على فكرة جزئية أو يقوم على موضوع محدد يسبره 
الباحث» ويكشف جوانبه» أما الموسوعة فإنها تشمل موضوعات غزيرة متألفة لأدنى ملابسة» وتضم قضايا شتى موصولة بأسباب واهية 
قريبة أو بعيدة. 

وقد يكون البحث تحقيقا لنص أدبي أو لمخطوط من كتب التراث العربي القديم» فيكون الباحث على بصيرة تامة ووعي دقيق بكيفية 
التحقيق ووسائله المختلفة» وعلى خبرة واسعة بالمخطوط والمؤلفات القديمة ومنامج الاب والمعاجم والتراجم» وتاريخ الأدب ومراحلهء 
والعضور: الأدبية وركاقا واعاادياء ودور الكتب والنشر وخخزائن الخطوطات» ودورها في جميع أنحاء العالم» وتلك مبمة شاقة» تحتاج 
إلى وقت طويل وجهد متواصل» في صبر ودب حتى ,تسم العمل بالجدة والأمانة» والبحث العلمي الدقيق. 


617” مادة البحث 

مادة البحث: 1 1 1 

وتختلف مادة البحث باختلاف موضوعه؛ فقد تكون في علم من العلوم» مثل عل الفاسفة أو الاجتماع» أو مثل عل الفقه أو التوحيد» 
وقد تكون في فن من الفنون مثل فن الأدب أو فن الشعر أو في قضية من قضايا النقد الأدبي. 

وعلى ذلك فالموضوع العلمي له مادته المستقلة التي تخضع له» والموضوع الأدبي له مادته الأدبية المتميزة التي تمل خصائصه ومعاته» 
وان كان الحديث هنا سيكون عن مادة البحث الأدبي في اللغة العربية على سبيل المثال؛ ليكون صالحا للتطبيق على أي مادة في بحث 
العلوم الأخرى والفقه والبلاغة والتاريخ. 

ومادة البحث الأدبي تعتمد على جملتها على الأدب شعرا كان أو نثراء ونحن نعل أن الشعر فونه .من القع الاق ”والكعر الموضوعن 
والشعر القثيل والمسرحيء وله أغراضه من مدح ووصف وغزل ورثاء وغير ذلك» وللنثر الأدبي ألوانه وأنواعه من مققال 

أدبي روات وخطبة وقصة وأقضوضة» ومسرححية ثازية وفق الشيرة الأدى :وغيرهاء 

والأدب فن إنساني رفيع يصور مشاعى الإنسان وعواطفه ويجسد خواطر النفس وأحاسيسها؛ فيخرج في صورة جذابة ولوحة فنانة تشد 
الانتباه وتوقظ المشاعر» وتحرك العواطف وثثير الانفعالات» لأن الأدب ويخاصة الشعر تمل الكلية فيه إيحاءات نثرية فوق معناها 
اللغري» ويفيض عليها بمدلول شعوري بنبع عون ليون الا من التي يش بالعواطك الخارة ومن نفسة المفعمة بانلواطر وال حاسين: 
فالعقل حينما إسجل حقائق التاريخ» أو يقرر قضية في المنطق» أو يحدد معنى لغويا في اللفظ» فإنه يجرد اللفظ من كل الملابسات 
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؟* الفصل الأول: البحث 


الحسية والتخييلية» الت أفادها اللفظ من كثرة الاستعمال» وما أفاضت عليه المشاهد والأحداث في الحياة من إيحاءات واشارات» 
فكلمة "تضرم" و"تطفيع" في صورة ابن الرويٍ "للأخرق" التي يقول فيها: 

واخرق تضرمه نفخة ... سقاها وتطفئه تفلة 

فأخلاقه تارة وعرة ... وأخلاقه تارة سهلة 

فالكلمة الأولى "تضرم" عند المؤرخين والمناطقة واللغويين تفيد الزيادة في الاشتعال» والكلمة الثانية عندهم "تطفئ" تفيد مود النار 
وانطفاءهاء وحين اختارهما ابن الرومي في الصورة الأدبية» أضاف إلى معناهما المجرد معان كثيرة» وايحاءات متعددة من مشاهدهما 
الحسية» الت وضعت من أجلها هاتان | 

الكلمتان» ثم ما اكتسبه كل منهما منذ نشأته» حتى أخذ مكانه من التصوير عند الشاعىء فإن الكامة في هذه الفترة اكتسبت كثيرا 
من الملابسات والمشاعى الختلفة» وبقدر استيعاب الشاعى والناقد الأدبي لهذه المشاهد والملابسات يكون غناء الكامة وثراؤها الشعوري 
والتاريخي. 

فابن الرومي ببذين اللفظين وحدهما يصور حقيقة الأخرق وطبيعته المتوفرة: هو نار في خلاء مترام سواء أكان وعرا أو سبلاء إن 
تنسمت رياحه قليلا اضطرمت هذه النار وعم اشتعالهاء واّسع ضررهاء وجلبت الخاوف والآلام» وخيٍ الموت على المؤمل منهما 
النفع؛ لأنه لا حاجز في الخلاء» ولا ساتر يصد عن النار الرياح إن نشطت» ومع ذلك تتطفيء النار بالرذاذ الذي يتطاير من الأفواء» 
إن سكنت عنيا النسيمء ثم تخيل بعل ذلك ألفاظ البيتين وي: "تضرم» نفخة» سقاهاء تطفئه» تفلة» وعرة» سهلة" متنوعة الملالسات 
والحيالات» فقد انتقل بناء ابن الرومي فعلا ببذه الألفاظ إلى الواقع المحسوس في صعراء اجتمعت فيبا تلك المشاهد في البيتين؛ لتتجل 
فهيما صورة الأخرق؛ فهو إنسان يتراءى لبني جنسه بالحير الذي يعود على الجتمع» ولكنه إذا استثير لأتفه الأسباب كان هو الشر 
المستطير» فلا بيقي ولا يذر يا تراه متفتح الأوداج» سريع الحركات مدمى الضربات» طائّش اللب»ء لا ينطوي إلا على شر خبيث 
لنفسه وجتمعه. 

هذه هي صورة الأخرق في مداوها الشعوري» كا جسمها 

اللفظ المحسوسء وما يقيز به في الشعر من مدلول شعوري عنه في التاريخ والمنطق واللغة وسائر العلوم. 

والأدب أيضا لا يعتمد على العقل وحده كالشأن في غيره من العلوم» ولكنه يعتمد على العقل والخيال معاء لأن الحيال لغة العاطفة 
الخارة» ولسان الشعور امن الفياض» 5 أن الحقيقة لغة العمل والفكرء واتخيال والعقل غير متناقضين» بل هما سيران معا جنبا إلى 
جنب في الكشف عن جوهر الحقائق» والحيال الحيوي المنتج هو المرحلة القوية النابضة للوصول إلى الحقائق» والوسيلة الجيدة في 
الكشف عن أسرارهاء لأنه هو الصلة القوية في الإنسان العاجز عن إدراك الحقيقة» يبتك به أستارها المحجبة التي تعد عن الأفهام؛ 
فهو يعمل ليحقق ما يصبو إليه المتخيل من آمال حرم منها في واقعه الذي يعيشه» وما لا إستطيع الواقع أن يحققه له. 

والخيال ملكة في نفس الأديب تحقق التوازن بين الأشياء وتؤلف بين المتناقضات وتوفق بين المتعارضات» وتمزج بين الإحساس 
الجديد الطارئ» وبين القديم الخزون في النفسء» وتركب بين الواقع المرثفي المشاهد» وبين الواقع المذاب في الذهن» وتنظم بين الانفعال 
العادي» وبين الدرجة العالية منه؛ ليت مرانوزاة ذلك اليفك الصور المختلفة للخيال» التي يوْما الأديب في بناء جديد» نعج عن علاقات 
جديدة من الأشياء المأخوذة من الواقع بالتغيير في أحجامما وأشكالها 

وعناصرها وتراكييهاء فالأديب لا يقنع بالعلاقات بين الأشياء المصورة كا هي في الواقع» ولا يقتصر على فهمها وبيانها فقط كالشأن 
في اللخواطر العقلية» ولكنه يغيرها ويقَمم غيرها أو يبدل في بعضهاء أو يضيف علاقات جديدة» يبث فيها من روحه وتنبض بحيوية من 
قلبه» وتنتظم من شعوره الذاتي وإحساسه المفرد. 

وبملكة الحيال يدس الشاعى بالحياة والحركة والروح في كل شيء؛ ويتردد أصداء ذلك في نفسه» وأشف عن روحه؛ فيشعر بوشوشة 
الأغصان التي تكشف عن أسرار امال بمقدم الربيع» فالأديب الحق هو الذي يؤثر في النفس بخياله الرائع؛ فيستخدم الأشكال 
والألوان» في ذسق عبيب» وتصوير بديع» ليظهر الأدب في صور أزهى من الواقع» وأقوى من الطبيعة في ألوانها وأشكالها المنثورة هنا 
وهناك. 
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والأدب أيضا يعتمد على عنصر آخر لا يوجد في العلوم» وهو الموسيقى» إذ بها تقيز عن العلوم في باب التعبير بالكلمة» والموسيقى تعبير 
رمزي عن شغون ]ا وعاظفة أو انقعال نبع للحن فيه من أوتار خاصة» وعلى نحو خاص» وهي 2 ذاتها فن مستقّل له أصوله» ولكن 
الإيقاع فيه ليس مقصورا عليه» بل لقد نالت الفنون الأخرى حظا منهء يختلف كل فن فيها من حيث الشكل والنوع» والدرجة» 
والوضوح. 0 

فشكل الإيقاع في الرقص تعتمد على حركات الجسد وتوقيعاته امختلفة» وفي الرسم رقعة وألوان وأضواء وظلال» وفي القثال 

قايز بين أجزائه امختلفة» وفي الأدب صوت يلبع من كامات آستقبله أذن الناقد» ويحكم عليها بذوقه الأدبي وحسه اللغوي. 

ومن حيث النوع؛ فترى الإإيقاع في الرقص حركات وتوقيعات مختلفة» وني الرسم وثبة تدل على حيوية اللوحة» وني القثال توفز ولو في 
بريق عينيه أو فغر فاه» وفي الأدب حركات وايقاعات تفيض بوحي ومخزون شعوري» تمثل في حروف صائنة» أو علاقات صامتة. 
ومن حيث درجة الإيقاع فقد تعنف الدرجة في لرقص وتنساب حسب اللون المعروض» ولكنها تنتبي باقاء الموقفك لى اميك 
وفي الرسم واللكال دار درعة اط كه فيا اليه اوت لظة من الزمن» وفي الأدب تختلف فيه درجة الإيقاع حسب الغرض» وتبقى 

ما بقى اص معذاو لأ .بيت الناس» 

ومن حيث وضوح الإيقاع فتراه 2 الرسم واللمثال» يكاد يكون الإ يماع غامضا فيبما» ثما يحتاج إلى دقة ملاحظة للوقوف عليه» والرقص 
اك وكوتا منهماء وان كان دون الأدب في الوضوح 0 أن لذته لا يستغني عنها إنسان» فيها يتعامل ويعيش بين مجتمعه» فالإنسان 
اجتماعي بطبعه؛ فغير المتعل من عوام الناس يدرك مدى خفة إيقاع الكلمة وثمّلها على ممعه» وقبول ذوقه لما ونفرته منها. 

وا موسيقى بأنواعها في الأدب عنصر أسابي كبير فيه» وركن افيل” تعتمد عليه» فلو تجرد منبا الشعر فقّد قيمته» وخرج من دائرة 
الأذت إلى دارة 

أخرى عبتم بتوصيل الحقيقة على أي وجهء من غير إثارة للمشاعى» وبالإيقاع في الشعر يكتمل الشكل الفني له بحيث يعد من عيوب 
الأدب الذي يأخذ بتلابيب النفس» ويكون موطن الدراسة والتحليل والنقد. 

واللقدى ليمت متا لقة الأجزاءء منسقة الأعضاء وفي صورتها اجميلة التي هيأها الله لماء قال عالى: إلقَدْ حَلَقنَا الْإِْسَانَ في حمسن 
تقويم | وقال تعالى: إيا َ ْإنْسَانُ ما غك يريك الكريم» الذي خَلنَكَ فسواك فَعَدَلكَ: ف أي صورة ماماء ريك لهذا الانسجام 
التام فييا» واستواء اللخلق المتكامل لها تستجيب النفس لنظائرها في ال حياة» والتي اد ميا في الوجودء يقول الرسول الكريم -صل 
الله عليه وسل: "الأرواح جنود مجندة» ما تعارف منها ائتلف» وما تناك منها اختلف". 

وغل ذلك تكون النفس أشد استجابة للأشياء المنسقة التي تقوم على نظام رتيب» وإيقاع موزع في تناسب وتناسق» لأن الإيقاع 
والموسيقى من أقورى الظواهر التي أستجيب إلها النفس من غير وعي ولا شعور» كالشأن 2 يال وهو ظاهرة غامضة أيضا نوعا ما؛ 
فإنه يذب النفسن اليه ةلحر كامق 'فية »وهيل كل هرو الليال:والموشيقن لغذا غامضا محيراء يكتفي الناقد في توضيحه بالتعردف على 
إيحائه وإشارته» والإيحاء والإشارة من أقوى عوامل التأثير في النفس» بل هما من الوسائل ال حية التي تنقل ما في النفس من ال معاني 
وامشاع” والعراطف. ْ ا 

والادب ايضا يعتمد على العاطفة مثل اعتماده على الحيال والموسيقى؛ فالعاطفة 2 الادب تقف إزاء العقل» وتمتزج بألوان الفك فيه» 
وتقوم المشاعى أيضا بتعميق الأفكار وإثرائهاء واضفاء الحيوية والقوة في جزئياتهاء وعلى ذلك فلا يستطيعٍ الأديب أن يثير العاطفة في 
الآخرين» إلا بعمل مشحون بالعاطفة والمشاعر» وكل منهما في نفسه وثيق الصلة بالإيقاع» ووثيق الصلة أيضًا بانخيال للغموض الذي 
الدياكييا: ِ ِ ِ 
والمادة 2 البحث الادبي تختلف باختللاف ذوق الباحث وبعيوله الذاتية والادبية» وايثاره لانجاه معين ولون خاص من مواد الاادب 
التي يجيد الكابة فيه» ويسبر أغواره» ليصل في دأب إلى الحقيقة التي ينشدها في بحثه» ولا تخرج المادة امختارة في البحوث الأدبية غالبا 
عن هذه الموضوعات» الببي قد قد تكون صالحة للدراسة والبحث؛ وهي: 

-١‏ عصر أدبي معين: مثل العصر الجاهلي أواشهرد عيكة الإسلام أو العصر المملوى وهكذا. ومثل هذا الموضوع له خطورته وعقباته 
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التي تققف دون الباحث لتحقيق المراد؛ إسبب سعته وشموله لقضايا تصلح كل قضية منها لأن تكون بحثا مستقلا. 
؟- البحث عن "شاعى" معين من الشعراء 2 أي عصر من العصور الأدبية» فيختار الباحث مثلا البحتري 3 ابن اأرومي أو أحمد 
شوق أو إبراهي ناجي وغير ذلك» ولا يخاو هذا النوع من الاعتساف أحيانا؛ لأن الشاعى المترجم له قد يكون مكثرا 
وعبقرية فذة في إنتاجه الآدبي» وقيمه الفنية الغنية بالدراسة مثل أبي الطيب المتنبى» وحينئذ يختار الباحث جانبا واحدا من قيمه الفنية 
الكثيرة» وهذا أقرب إلى الأصالة في البحوث والجد في تناوها. : 
“- البحث في "موضوع" خاص من موضوعات الأدب مثل غرض من الأغراض الشعرية» وفن من فنونها كالشعر السياسي في العصر 
الأمزية أو القائض الفتمريه قياء او الشنوية والرها ل الشعر القبانى» أ أذب "الكلية وألرة فى اللقة الفرية رظاح 5 اكيب 
عند شاعر؛ أو الوطنية» أو الثيار الإسلامي أو الحب العذريء أو الجانب القصصىء وما شابه ذلك. 

- البحث عن ميلاد نظرية جديدة في الأدب العربي» مثل الصنعة في الشعر العباسي» أو التصوير عند ابن الرومي أو الالتزام عند 
0 5006 أو نظرية "الفن للفن" أو "الفن لحياة" في الشعر العربي وهكذا. 

ه- تحقيق "مخطوطة" في الأدب من التراث العربي القديم فيقوم بتوثيقهاء والموازنة بين نسخها امختلفة» ويتعرف على أقدمها وأقربها إلى 
صاحبهاء ونع الأخبار الخاصة بها من خلال كتب التراجم والموسوعات الأدبية» التي تحدئت عنباء وقد يكون التحقيق لنص أدبي 
2 العصر الجاهلٍ والعباسي» فيقوم الباحث بتوثيقه وسبته إلى قائله» وشرحه وتفصيله وتحليله ونقده» وتوضيح قيمه الفنية» ويربط بين 
خصائصه الدقيقة وبين 
خصائص الآدب في زمنه. 
5- البحث عن فن من فنون النثر الأدبي مثل فن المقالة ونشأته في الأدب العربي» أو فن القصة أو المسرحية النثرية» وفن السيرة 
الأدبي» وقد يكون البحث عن جذس أدبي في فن الشعر مثل المسرحية الشعرية عند شوقي» أو الشعر القصصي عند عمر بن أب ربيعة» 
وغير ذلك» وقد يكون عن اتجاه 5 كالقصة الواقعية أو التاريخية أو التحليلية» أو البناء الفني في القصة عند نجيب محفوظ» أو عند 
المازني» أو تمور. : 
-٠‏ البحث عن "مدرسة" من مدارس الشعر أو النثر الأدبي مثل مدرسة المحافظين في الشعر الحديث في العصر الحديث» أو "مدرسة 
الديوان"» أو "مدرسة أبولو"» وغير ذلك» أو في أدب الرحلات وسواها. 


«." الأسس التي ينبغي تواجدها عند الباحث 

الما التي ,ينبغي تواجدها عند الباحث: 

الباحث الدقيق في دراسته والدارس الجيد في بحثه ينبغي أن تتحقق فيه أسس تعين على الدقة» وتجتمع في نفسه دعائم تكشف عن 
أصالته» وتقيز بها شخصيته عن غيره» فيما لو كتب هو وغيره في موضوع واحد» وهذه الأسس هي: 

-١‏ أن يكون الباحث واسع الاطلاع موفور الثقافة» جم المعارف» خاض غمار المصادر والمراجع التي نتصل بموضوع بحثه واو لأدنى 
ملابسة» وقرأها قراءة شاملته ووقف طويلا عند كل فكرة 

من أفكاره وأطال النظر متأنيا في كل فكرة» وهو يقوم انذاك بالتحقيق والتحليل والتطبيق والاستنتاج» فإذا كان موضوع البحث في 
العصر الأموي "النقائض في الشعر الأموي"» فينبغي على الباحث فيه أن يتناول كل الأصول القديمة التى عاصرت الموضوع» 00 
التي جاءت بعد ذلك طوال العصر العبابي من مصادر كثيرة مثل “النقائض بين جرير والفرزدق" لأبي عبيدة» وكذلك "النقائض 

جرير والأخطل"؛ ومن الموسوعات "الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني" وسوى ذلك» وينبغي على الباحث استقراء المراجع الحديفة ف 
كتبت عن الموضوع مثل تاريخ النقائتض في الشعر العربي» لأحمد الشايب وغيرها. 

؟- اليقظة التامة» والحذر الشديد من آراء الآخرين» وتجنب التقليد فيهاء فلا يسلم الباحث بها كميقَة واقعة» بل ينبغي أن يكون شديد 
الحذر من كل رأي» ِقَظا في كل اتجاه» وعلى وعيٍ تام بالآراء التي قيلت حول الموضوع» وعلى بصيرة نافذة لفهم الحقائق» والبعد 
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ع- أن إشفع الباحث آراءهم فى البحث بالأدإد القوية والبراهين الساطعة التي ترد الخصم» ويذك العلل 'والأساب الق شك :دون 
المعارضين لرايه» وذلك 2 اسلوب قوي يملك علهم مشا عر هم » وتصوير بارع ينفذ إلهم من كل منافل الإدراك من عقل وحس 
وعاطفة ووجدان. 

4- أن يقف الباحث على النتاتح وأصالتها وعناصر الجدة فيها 

التي انتبى إليها الباحث قبله في موضوعه؛ ويتأكد من صدق هذه النتائح وفاعليتها وقتبا وصلتها الوثيقة بالموضوعء ثم يبدأ من حيث 
انتبى إليه الغير» ليصل إلى نتاتجح جديدة» فيكون عملا علبيا جديدا من نوعه؛ خلع عليه ثوب الجدة والابتكار» وإلا اتصف بحثه بالتكرار 
والتقليد» والمعاودة والتزييف. 

ه- أن تبرز شخصية الباحث من خلال عرضه لموضوعه» وأن تظهر بصماته في كل فصل من فصوله» فالبحث الدقيق والرسالة الجيدة 
هي التى تمل القارئ لكى يتعرف على شخصية صاحبها من خلال جزئياتها وأفكارها وأسلوبها ونتائجها وغير ذلك؛ ما يدل على أصالة 
الباحث وقدرته على الكابة وعلى موهبته الفنية في التفسير والتدليل» وأصالة الباحث وظهور شخصيته هما من العوامل الأولى في نجاح 
البحث وجودته. 

ك- أ تكون لديه ملكده لتذوق الشعر والأدب حى يكون حكّه صادقا وصحيحا؟ إذا ح عل قيمة فنية من القم الشعرية» وهذه 
الملكة نتكون في النفس من كثرة المران والمتابعة في دراسة النصوص الأدبية» والوقوف التام على النظرات النقدية في كل عصر من 
العصور الأدبية» ثم التعرف على المذاهب النقدية الحديئة واتجاهاتها لفهم التصوير الأدبي» هذا إلى جانب حفظه لكثير من النصوص 
الأدبية جاهلية واسلامية وأموية وعباسية ونصوص من الشعر الحديث» ويكون الأساس الأول "وهو سعة الاطلاع' له أثره الكبير في 
تعميق ذوقه وثرائه الفكوي» كا ساعد حفظط التنتصوص الشعرية وفهمها على ذوقه المفعم بالعواطيف والمشاعس» ومما نحدد العواطف 
والمشاعى في النصوص الأدبية الذي هو موضوع الدراسة والبحث. 


4 أغراض الببحث 

أغراض البحث: 

الدراسات الجديدة هي أساس النبضة الفكرية وركائز الحضارة» والبحوث المبتكرة من دعائم التقدم العلمي والرقي الأدبي» ولولا ذلك 
لتبلد الإحساس والشعور» وعز العمل واللسان» ودارت كل أمة حول نفسها ونظرت تحت أقدامباء وفي هذا قتل للمعرفة التى عن 
طريقها إسخر العقل الكائئات لخدمة البشر على أحدث أشكالاء وفي هذا موت للمشاع التي بها يبذب الأدب إحساس اماه 
ويعمق إدراكهم ويدخل إلى عمولهم من منافذ الوجدان والعاطفة والشعور» وجميعها يخضع لا العقل وإستجيب لا الفكرء وفي هذا 
أيضيا دعوة إلى العجز والتباد» والكسل والتنطع» فيتوقف سير التقدمء ويتقيد الانطلاق الحضاري والرقي الفكري. 

اذلك كلد كان الغرض هن الدراسات العلية :وطن الأمم وشحذ الحمء وكان اطدف من البحوث الأدبية والرسائل العلبية الركة 
الدائبة للعمّل البشري؛ فيحل مشكلة» ويضع نظرية» توفر على الإنسان جهدا ومالا ووقتا؛ أو تحريك العاطفة والشعور لييذب الأديب 
عواطف الآخرين ومشاعرهم» ويسمو بأصحابها إلى درجة من 

الرقي البشري والتهذيب الأخلاقي؛ حتى يكون مواطنا صاحا وإنسانا مبيئا ملخدمة نفسه وأهله ووطنه والإنسانية كلها. 

ومن هنا نرى الباحث حين يدرس يختار موضوعا من ترائه الأدبي والعلمي القديم فيعمل على تحقيقه وبعثه من جديد» وهو ببذا العمل 
يحي أمجاد أمته ويزيل الغبار عن حضارة ماضيه؛ ويسمى هذا العمل في ميدان البحث بالتحقيق» وعلى الباحث أن يوم بالدراسة 
لقم التي اشمّل عليها السفر امحقق ورأيه القوي المدعم بالبراهين في ذلك. 

وقد يتجه الباحث إلى حل مشكلة أدبية قديمة مز دونها النقاد القدامى لتوفر الدواعي والأسباب إديه» أو دراسة قضية نقدية لم نتضح 
قبله» وعليه حينئذ أن يعرض القضية كا هيء يضع لها الحلول المدعمة بالأدلة والأقيسة العقلية» ثم يوضم العوامل التي استعان بها في 


512111612. ١ 


٠‏ الفصل الأول: البحث 


حل القضية» وهل هذه العوامل نبعت من عصر الباحث ول ثتيسر للنقاد القدائى؛ أو كانت موجودة عندهم ولكنهم لم يفطنوا إليهاء 
وهكذا حتى يصل إلى جوهر القضية ويقف القارئ على حقيقتها. 1 1 

وقد يتناول الباحث موضوعا جديدا لم يسبقه إليه أحد؛ فيوضم أشأته ونموه وقيمته ونتائجه الفعالة؛ التي أسبمت في الرقي الأدبي والعلمي» 
ويؤيد هذا بقوة الإقناع وروعة التأثير. 

وقد يعرض الباحث مدرسة ادبية جديدة او مذهبا نقديا جديداء فيبين اصوله ورواده واثره» وغير ذلك من الدراسات 

الدقيقة التى تكشف عن أصالة المدرسة وعراقة المذهب وشخصية الباحث. 

وقد يعتيفالبحث: والدرسن :]لل "الأدتوالنقك فنا أديا جديد ال يكن موجووا من .قبل :ذلك مدل ' فق المريكية الشعزية عل بيد 
إمامما شوقي» ومن سار على دربه مثل عزيز أباظة وغيره» فيقف هذا الفن الشعري بجوار الفنون القديمة» كالغزل والمديم وغيرها. 


أءه."_ مدخل 
8 الكّاب والرسالة والمقالة والتقرير والتلخيص والتحقيق 
مل < 


الفرق بين الاب والرسالة والمقالة والتقرير والتلخيص والتحقيق: 

إشمل البحث والدراسة هذه الأنواع وهي "الاب" والرسالة و"المقالة" و"التقرير" و"التلخيص" و"التحقيق" لأن المؤلف للكّاب» والباحث 
للرسالة الجامعية» والكاتب "للمقالة" وغيرهاء كل هؤلاء يتخذ كل الوسائل العلبية للبحث والتنقيب» حى يتحقق لموضوعه أو فكرته تفوقا 
وتأثيرا في النفوس» وأثرا قويا في التوجيه والإصلاح أو التبذيب والبناء أو الإضافة والجدة والابتكار. 

وهذا هو ما نحسه في الظاهر» ولكن هذه الدراسات وإن اتفقت فيما تقدم إلا أن لكل واحد منها سمات تميزها عن الآخرء وخصائص 
تتفرد ببا عما سواها؛ لتكون حدا فاصلا بينها وبين غيرهاء. 


قن تان البأتحت موضوعا اواسعا شط أ كر من قضية أدية أو عل فشمل غصرا أذييا كلد أو عضرية مدل الكنب الدزاسسية 
المقررة في تارية الأدب أو النصوص الأدبية؛ فترى كبا إشمل العصر الجاهلي والعصر الإسلامي» وآخحر يشمل العصر الأموي والعباي 
الأول؛ والعصر الواحد في جانب الرسائل الجامعية يصلح لرسائل علمية كثيرة تتجاوز المثات أو تزيد مثل العصر الأموي أو العصر 


وليس من الضروري لمؤلف الكاي أنانقت عند عاقية من مد عئائة قاضيا عادلا يح في كل أم» واستخدام ذوقه وفكره» بل يكتفي 

أحيانا بحشد الآراء وسوق المقولات حول موضوعه» مع تعقيبات لا تكشف عن جرأة أو كشف جديد غالبا إلا في القليل النادر 

الرسائل الجامعة والبحث العلمى: 

والأمى في الرسالة الجامعية يختلف كثيرا عن الكّاب؛ إذ الباحث هنا يناقش كل فكرة ويدلى فيها برأيه وذوقه» وينصب نفسه حك في 
نتيجة يصل إليها مقدرا في نفسه أنها ستكون موضع النقد والتجريج؛ إذلك يعمل جاهدا على أن يكون حككه ورأيه مدعما بالأدلة 
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البتي تقنع الأغرن) ويحرضة في إطار علبي وتصوير أدبي يملك مشاعى المعارضين ويقنعهم» وبذلك يضيف جديدا إلى التراث القوي» 
ويرسى لبنة في بناء الفكر الإنساني الذي يعمل كل باحث 

على أن إشارك في نبضته ورقيه. 

والنتائح التى يصل إليها الباحث في رسالته الجامعية تعد قسما مشتركة بينه وبين المشرف؛ إذ هما معا بتحملان مسئولية كل النتاتح» بينما 
مؤلف الاب هو وحده الذي ,تحمل مسئولية كل قكرة فيه» لأن المؤلف يرجع إليه الأعى وحده فيما كتب. 

والرسالة الجامعية لا يجوز نشرها قبل إجازتها عن طريق تشككل لجنة علمية من بينها الأستاذ المشرف» تناقش الباحث في محفل عام؛ 
فإن اجازرت اللجنة رسالته واستتحق عليها درجة علمية كان من حقه ان ربنشرها للقراء. 

وأما المقالة ذلها خصائص كثيرة التى تميزها عن أختيها السابقتين الرسالة والكّاب» وستتضح سماتها من خلال فكرة موجزة عنها وعرض 
سريع لمفهوهها وأشاتها وانواعها واهميتها وخصائصها. 


غ.ه.” المقالة 

المقالة: 

اختلف النقاد في تحديد مفهوم المقالة» فققد وضعوا لها تعاريف تدل على مدى فهم الناقد لما ودرجة شموله لجزئياتها. فققد وردت 
تعريفات لما مختلفة؛ فتراهم يقواون أنها قطعة مؤلفة متوسطة الطول» وتكون عادة منشورة في أسلوب بمتاز بالسبولة والاستطراد» وتعالج 
موضوعا من الموضوعات وكأنها تعالجه -على وجه االحصوص- من ناحية تأثر الكاتب به١‏ وجاء في فنون الأدب": أنها في صميمها 
قصيدة وجدانية سيقت نثراء لتتسع لما لا يتسع له الشعر المنظوم.. وأن الأساوب الجيد في المقالة يحب أن يكون ذاتيا لا ينبني على 
أساس عقلى ولا ببسط حقائق موضوعية. 

وغير ذلك من مفاهيم لاء ونقادنا امحدثون يصفونها بقولهم: إنها قطعة نثرية محدودة الطول والموضوع» تكتب بطريقة عفوية سريعة» 
خالية من التكلف والرهق» وشرطها الأول أن تكون تعبيرا صادقا عن شخصية الكاتب"م. 

وبرى العقاد أنها تكتب على ثمط المناجاة والأسمار وأحاديث الطرق بين الكاتب وقرائه» وأن يكون فيها لون من ألوان الثرثرة أو الإفضاء 
بالتجارب الخاصة والأذواق الشخصيةع. 

أوانها كلام ليس المقصود به التعمق والتركيزء وهي في مداولا الحديث ثرثرة بليغة محببة» يبدأ صاحها ولا يعرف كيف ينتبيه» أو 
أنها لا تستوفي الحقائق كلها وما يختار 


١‏ محاضرات عن فن المقالة الأدبية» د. مد عوض هخمد. 

ترجمة الدكتور زكي نجيب مود. 

فن المقالة د. همد يوسف مجم . 

غ فرئيس باكون: عباس محمود العقاد. 

ه أدب المازني ذ«الغيان: أحن فؤاده 

كاتب المقال جوانب من الموضوع الذي يطرقه للبحث والنظر ويسلط عليه أضواء فكرة» ويلونها بلون شخصيته» وهو في هذا العرض 
يكشف عن مدى قدرته الفنية ... بل يستلزم كذلك القدرة على انتقاء المواد المناسبة» وانماء فكرة وتحديد الحدفء والمقالة قبل كل 
شيء عمل فني إستدعي إتقانه والتبريز فيه اقتران الموهبة بالممارسة والتجربة» فتلتقى حينئذ في كاتب المقال الصفات العقلية بالمزايا 
الشخصية» لذن -أي المقالة- تعبير عن وجهة نظر خاصة ٠.١‏ 

وغير ذلك من التعريفات التي تحدد عناصرها وتوضخ أفكارهاء وأرى أن المقالة نمط تعبيري حي» بتجاوب مع اعدانة لاف ونا 
نتعرف على ملاح كل جديد» وخصائص كل محدث من سياسة وأدب ونقد واجتماع وعلوم» في أقرب وقت وبأقل جهد يبذله» 
وعناصر المقالة هي: 

أنامني المقلهات“ الطوريلة: 

ب- وضوح الفكرة وطراقتها. 
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د- الاستدلال عليها والانقياد ها طوعاء 

ه- الاعتماد على عناصر التشويق الى تفتح لما مغالق النفس٠‏ 

١‏ دراسات في الأدب العربي الحديث ومذاهبه» د. تمد عبد المنعم خفاجي. 

وألا يظهر الكاتب في المقالة متحيزا لرأي أو مذهب أو منساقا لموى. 

س- أنبا فن نثري تقف بجوار القصة والأقصوصة والمسرحية والرسالة وانخطبة. 

أشاتها واطوارها: 5 5 
والمقالة بمفهومها الفني الحديث السابق تكاد لا توجد في أدبنا العربي القديم إن حم أن يقال: إنها تمثل بهذا المفهوم البناء الفني لما الأخير 
والحديث معاء 1 1 

وكانت قديما توجد على هيئة رسائل تكتب فى شق النواجى الأدبية والإخوانية والفكاهية» فى الجوانب السياسية والاجتماعية والعلمية 
وفي الغزل والمديح والوصف وغير ذلك» وتقثل في الرسائل الإخوانية والعلمية والنقدية كرسالة عبد اميد الكاتب» التي يضع قينا اسمن 
الحاحظ اخفيفة العذبة» وصحيفة إشر بن المعتمر المشبورة. 

وكذلك الأعى عند أبي حيان التوحيدي في "مقابساته" أو "الإمتاع والمؤانسة" فعبرت مقالاته فيهما عن غريزة الفكرء وهي جميلة العرض 
دقيقة ا موضوع. 

ولا كان العصر الحديث قد دخلت فيه الصحافة النشاط الإنساني» وأصبح الفن الصحيفى قوي التأثير واسع الانتشار سريع الإفادة 
-اهتم بالمقالته ونمت في ظلاله» وتحدد مفهومما الفنى الشامل في أرق درجة عرفت من يوم ميلاده في أدبنا العربي القديم» وكان 
للصحافة أثر كبير في المقالة: 

َفْيَك الصحافة لعة المقالة شرذ الجاهين فطوغت اسلوي] والخت را كنيا: 

ب- اصبح لما رواد يحد دوك خصائصباء» ويبذيون متونبا وإمامهم 2 ذلك الشيخ خمل عبده٠‏ 

ج- أصبحت المقالة هي المسايرة الحية في نقل التشريعات والأوامى والتوجيهات من الحكومة إلى الرعية. 

د- تعدد الصحف والمجلات الت اشمّلت على المقالة السياسية والأدبية والاجتماعية والعلمية مثل "الوقائع المصرية» وادي النيل» الوطن» 
مرآة الشرق» روضة الأخيار" ومن كّابها رفاعة رافع الطهطاوي وعبد الله أبو السعود. 

9 كحصن الأهرام» مصرء التجارة» الفلاح» الحقوق ومن كابها الشيخ محمد عبده» وحمد المويلجى» وسعد البستاني» وممد عثمان جلال» 
وعبد الرحمن الكواكبي وغيرهم. 

ثم صحف السفورء اللواءء الاستقلال» السياسة» البلاغ» الأخبار» الأسبوع» المصري» الأساسء الدستور" ومن روادها 

عبد اميد حمدي وحمد فريد وجدي» وخمود عزني وحمد حسين هيكل» وعبد القادر حمزة وأمين الرافي والمازني وغيرهم» هذا 
بالإضافة إلى الجلات الأدبية والعلمية التي انتتشرت في جميع العالم الإسلامي والعربي. 

وفي هذه الصحف وعلى أيدي هؤلاء الرواد تحددت خصائص المقالته وأصبحت فنا أدبا له رونقه وسحره في النفوس» وأصبحت 
الاجتماع أو السياسة أو العل؟ 

وانتبت المقالة في أطوارها امختلفة بتحديد ملامحها التي سبق أن ذكرتها والتي ستظهر أكثر حينما نعرض أنواعها وخصائص كل نوع. 


أنواعها: 

ولتنوع المقالة إلى نوعين: وهي المقالة الذاتية والمقالة الموضوعية ولكل منها أقسام سأوضكها بالتفصيل: 

١‏ - المقالة الذاتية: 

وهي التي تعتمد على عاطفة الكاتب وشعوره فهو يتحدث عن ذات نفسه امام خاطرة أو مشبد أو حدث؛ ليصور انطباعه الذاتي لهذه 
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وآنة اضين لكات فيها على غير النسق المنطقي» وإن كان في تسلسل ومو بالفكرة حتى ,ينمي إلى آخرهاء وألا يغير الجدل والنقاش في 
التصويرء وألا يعتمد على التوجيه والإرشاد وإلا دخلت في إطار المقالة الموضوعية» وتتركب المقالة الذاتية من: 

أ- المضمون: وهو الفكرة والمشبد أو الحدث الذي أثاره الكاتب وجعلها موضوع حديث في المقالة. 

ب- القالب: و.ينبنى فيها على أمرين: 

-١‏ التصميم: 0000 التركيبي لها والتخطيط البنائي الذي يضعه الكاتب نصب عينيه بين حين وآخعر حتى ينتبي إلى اللكاتمة. 

؟- الأسلوب: ويتحدد في انتقاء الكلمة واختيار العبارة والتنسيق بين التركيب» وملائمة الإيقاع للموضوع. 

أقسام المقالة الذاتية: 

-١‏ المقالة الشخصية: وهي التي تعبر عن ذات الشخص وعواطفه ومشاعره. 

؟- في النقد الاجتماعي: وهي التي تقوم بتقد العادات والتقاليد في الجتمع. 

*- المقالة الوصفية: وتعتمد على دقة الملاحظة» فيتعاطف فيها الكاتب مع عناصر الطبيعة؛ ويبعث الحياة فيها من روحه فيحبها وتحبه 


وشعر بها وأشعر به. 
؛* ف .وضفت الرحلاث: وهي المقالة التي تسجل العلم الجديد والاكتشافات الجديدة. 


ه- مقالة السيرة: وهي ترجمة للإنسان الحى أو صوره له كا هو في الواقع بين الناس مثل مقالات "المازني» العقاد» طه حسين» البشري". 
”- المقالة التأملية: وهي التى تصور مشكلات الحياة الدقيقة وأسرار الكون الحفية» ونوازع النفس البشرية مثل أحمد أمين في مقاله 
ا 1 

7- المقالة الموضوعية: 

وي العمل الذي تختفي فيه شخصية الكاتب وتبرز المادة فيها مدروسة لما عناصرها التي له دخل للعاطفة فيها» و خضع تلخطة منيجية 
تسم بالدقة 0 والاستنتاج» والترقيم والتدليل. 

تركيبها: وتتركب 0 9 

-١‏ المقدمة الى ني 0 مسلمات ومعارف إدى القراء لا تحتمل منهم إنكاراء أو تصادف اعتراضاء مع مراعاة صلتها الوثيقة بالموضوع 
وقربها للأفهام. 

؟- العرض ويشتمل على العناصر الرئيسية للموضوع سواء أدت إلى نتيجة واحدة» أو تعددت نتاتجهاء لا يضير شيئا ما دامت العناصر 
خاضعة للفكرة الرئيسية والغرض منطقيا أو واقعيا ومؤيدا بالبراهين. 

*- اللخاتمة: وهي نتيجة المقالة وثرتهاء ولا بد أن تكون النتيجة طبيعية فيهاء مقتنعة واضحة» صريحة. 

أقسامبا: 

-١‏ المقالة النقدية: وه التى تناولت موضوعات النقد الأدبي والإصلاح الاجتماعي» وكانت تظهر في مجاة "البيان" لعبد الرحمن البرقوقي 
وا اوسنارف اإزباك» ومن اشر رحانا العقاد وطه حسين» والمازني وشكري وغيرهم. 

؟- المقالة الفلسفية: وهي التى تعرض شئون الفلسفة» وتقوم بالتحليل والتفسير والقضايا الغامضة» مثل مقالات أحمد لطفى السيدء 
وزك جيب ممود. 

م المقالة التاريخية: وتعتمك على الروايات والاخبار» والحقائق لتحصيلها وتنسيقها وتفسيرها وعرضها عرضا تا يخيا دقيقاء 

4- المقالة العلمية: ولتناول نظرية علمية أو مشكلة تحتاج إلى التعرف عليها وعرضها عرضا علميا موضوعيا مثل مقالات دكتور أحمد 
ري 

الأرقام العافت الدقيقة 20000 ل 0 والوضوح الع عن اللحيال والتصوير البياني وترك 5 0 


ه.هه” التقرير 


حل 511216120 


٠‏ الفصل الأول: البحث 


يتعرض الباحث في حياته العلمية لمواقف تقتضي منه أن يرفع تقريرا عن عمل عابي أو أدبي أو إحصائي أو عمل ميداني» أو غير ذلك؛ 
ليعطي صورة كاملة ودقيقة في إيحاز عن أحد هذه المجالات الختلفة لأهداف يقتضيها البحث العلمي أو الحياة العلمية في لمجال الميداني؛ 
وعلى ذلك ينبغي رعاية ما يأتي: 

أولا: اخصائص الفنية للتقرير 

-١‏ اختيار الألفاظ الدقيقة التي تعبر عن المعنى بوضوح فلا يحتاج من القارئ إلى تأمل أو روية. 

؟- ينبغي أن تكون امل قصيرة الفقرات» ولا يعتمد على اجمل الطويلة الممتدة» مع التنسيق بينها بعلامات الترقي. 

«- ألا تطغى العواطف الحارة والمشاعى المتدفقة على عرض الحقائق في التقرير» بل ينغي أن يتجرد من العواطف الشخصية والمشاعر 
الذاتية» حى نتصف القائق فيه بالموضوعية. 

4- ألا يفسح لخيال طريقا للتعبيرات بصوره البيانية كالاستعارة والتشبيه والكاية وامجازء فإن هذه الصوره تخفى الحقيقة وتجعلها غامضة 
غير واضحة؛ فتحتاج إلى وقت طويل للتعرف عليهاء وهذا لا يتلاءم مع منطق الوضوح في عرض التقرير. ‏ ' 

ه- عرض الحقائق كا هي في الواقع بلا زيادة أو نقصان ليكون العمل جادا ومثمراء 

-١‏ .ينبغي أن يعرض التقرير في إطار محدد» يحتوي على فقرات منسقة حسب اختلاف ال موضوعات؛ لينفرد كل موضوع بفقرة متميزة 
ومستقلة. 0 0 

- .ينبغي أن يستخدم الأرقام والإحصائيات الدقيقة بعد الاستقراء الشامل والدقيق. 

8- لا بديل عن الإيجاز والتركيز في عرض حقائق التقرير» بحيث تؤدي املة ما يراد منها في أضيق الحدود» ومن أقرب الطرق من 
غير تكرار أو إطناب أو تفصيل أو تعليق أو اهتمام بالحواثي والهوامش. 

9- أن تكون له مقدمة تشتمل على موضوع التقرير في لنحة سريعة لا تتجاوز عدة أسطر. 

-٠‏ ألا يغيب عن خاطر الباحث لحظة أنه مسئول عما يحتويه التقربر من حقائق تطابق الواقع في مجال البحث. 

انيا: شخصية الباحث في التقرير 

-١‏ عرض النتائج التي توصل إليها الباحث بإيجاز في نباية التقرير» وذلك من خلال الحقائق المعروضة في موضوعه. 

«- حصر الملاحظات العامة التى تعبر عن وجهة نظره في مجال البحث بإيجاز. 

«- عرض المقترحات التي فل عمله جادا ودقيقا ومثمرا بحيث يصحح فيها الأخطاء ويحدد المقتضيات والأهداف. 


5 التلخيص 

التلخيض: ع ع ع ءَِ 

لا يستغنى الباحث في أعماله العلمية والأدبية عن تلخيص مقال أو بحث أو كاب» لكي يعرضه في صورة موجزة وسريعة يحدد فيها 
مع الاعرين فى مزلفاتيم ,والات: الى «أغهوا إلباة.وهذا نت أن سير ايانث مترسها الحطوات التالية: 

-١‏ عرض موجز ودقيق عن المؤلف وعصره لبيان مكانته العلمية والأدبية تما يكون له أثر واضم في كابه. 

-٠‏ عرض موضوع الاب وأهداف المؤلف من معالجة هذا الموضوع وطريقة نشره وتوزيعه وطبعته وتاريخها. 

#- منبج صاحب الاب في تناول بحثه فثلا في الأدب هل سار على المنبج التاريخي؟ أو المنبج النفسي أو المنبج الفني أو المنبج 
التكامل؟ أو غير ذلك؟ 

- خطة الكّاب» وما سار عليه المؤلف من تقسيمه إلى فصول فقط أو أبواب يتفرع من كل باب فصول متعددة. 

ثم يعرض الباحث ما يتضمنه كل فصل من حقائق في إيجاز بأسلوب بعيد عن المبالغة والعواطف الذاتية والمشاعى المتدفقة وعن صور 
كرالك والأطالبي الشفافة الراسعة 

ه- تحديد نوع المصادر والمراجع التي اعتمد عليها المؤلف وهل 

كان متفمًا معها؟ متتبعا خطواتهاء وعلى ذلك ل ينته المؤلف إلى نتاتحم جديدة» لا لأنه أعاد وكرر لما في المصادر والمراجع السابقة عليه» 


512111612. ١ا/‎ 


٠‏ الفصل الأول: البحث 


أو سار المؤلف في عمله على نحو جاد وبناء» لأنه اتخذ هذه المراجع والمصادر أساسا ومنطلقا لتحقيق فكرة جديدة توصل إلى نتاح ل 
تكن موجودة من قبل. 1 

5- شخصية المؤلف داخل البحث: هل كان موضوعيا في تناول القضايا؟ ام كان يعبر عن تجربته الذاتية؟ فتحدث عن شخصه لا عن 
موضوع الّاب؟ كذلك يحدد الباحث اتجاه المؤلف فقّد يلتزم التحليل والنقد والموازنة» وقد بتجه إلى إثارة القضايا والمشاكل؛ لكي 
إشغل محتوى الكماب بالرد» والنقاش والجدل. 

- على الباحث في النهاية أن يعرض النتاح بإيجاز وبأمانة التي توصل إلها صاحب الكتاب» وأهمية هذه النتائج في مجال البحوث العلمية 
المعاصرة» ومدى ما أحدثته من آثار -في هذا الجانب العلمى. 

8- .ينبغي على الباحث ألا تظهر شخصيته في عرض التلخيص ولا يعبر عن وجهة نظره نحو الاب الذي يقوم بتلخيصه إلا حينما بتخذ 
هذا المؤلف منطلقًا وأساسا لبحثه الجديد؛ لكي ينطلق منه إلى آفاق جديدة لم تكن موجودة فيه. 

4- ولا يصح أن يتعرض الباحث حين ينقد الاب الملخص إلى ثخص المؤلف» واإئما ينقد قضايا الاب مجردة عن صاحبها. 
كان ركو نقد الباحث بناء وجادا ومثمرا ليثري الحياة العلمية بما هو نافع وجديد. 


/ا.0٠”‏ التحقيق 

التحقيق: 

ومجال آتحر في البحوث وهو التحقيقات لمخطوطات من كتب التراث العربي لإخراجها في مجال البحث والدراسة» وتيسر الاطلاع 

عليها بالتوضيح والطبع والنشرء وذلك في عمل شاق وجاد يحتاج إلى جهد كبير ودقة علمية في تحرير النصوص المخطوطة وتوثيقها في 

فالآصول الأولى التي .يتناولها الباحث في بحثه» .بنبغي أن تكون صعيحة في أسبتها إلى صاحبها وفي متنها موثقة برواة ثقاة اشتهروا في 

التراث بالنزاهة والصدق والدقة والتحري» أمثال الأصمعي البصريء والمفضل الكوفي» وابن سلام اللبحي» وابن الأعرابي» وغيرهم» 

كا ينبغي أن يعرف الباحث الرواة الذين اهتزت فيهم هذه الثقة وطعنهم القدماء» أمثال حماد الراوية وخلف الأحمر» ومد بن إسحاق 

بن إسار» وغيرهم. 

يقول المفضل الضبي: "قد سلط على الشعر من حماد الراوية ما أفسده» فلا يصلح أبداء فقيل له: وكيف ذلك؟ أببخطئ في روايته أم 
6 

ا كان كذلكء» فإن أهل العلم يردون من أخطأ إلى الصواب» لا ولكنه رجل عالم بلغات العرب وأشعارهاء ومذاهب الشعراء 

ومعانهم» فلا يزال يقول الشعر يشبه مذهب الرجل» ويدخله في شعره» وحمل ذلك عنه في الآفاق؛ فتختاط أشعار 

القدماء» ولا يقيز الصحيح منها إلا عند عالم ناقد» وأين ذلك؟ 

وسلط حماد على الكوفة» كا ابتليت البصرة بخلف الأحمر وكذلك ما فعله علماء السيره مثل ابن إحاق» الذي ذكره ابن سلام في قوله: 

وكان من أفسد الشعر ومجنه وحمل _كل غثاء منه مد بن إسحاق بن يسار مولى آل مخرمة بن عبد المطلب بن عبد مناف» وكان من 

علماء الناس بالسير.. فقبل الناس الأشعار وكان يعتذر منها ويقول: 

لا علم لي بالشعرء أوقى به فأحمله» ولم يكن ذلك له عذرا فكتب في السير أشعار الرجال الذين لم يقولوا شعرا قطء وأشعار النساء فضلا 

عن الرجال» ثم جاوز ذلك إلى عاد وثود؛ فكتب لهم أشعارا كثيرة وليس بشعرء وإما هو كلام مؤلف معقود بقواف. 

ولذلك كان على الباحث أن يوثق الأصول بكل ملابساتها أثناء التحقيق» وحين يستشهد بها في بحثه العلمي» والتوثيق عندي ركن 

من أركان التحقيق؛ لأن توثيق الكلمة المحققة هو ذكرها كا وردت في الكّاب المحقق بخطتها ما هي» فالباحث بهذا يوثقها فيجمع بين 

التحقيق والتوثيق ليكون أمينا في عمله العلمي. 

الأصول الأولى فى التحقيق: 

أولى النصوص بالتحقيق هي الأولى المنسوبة إلى صاحبهاء التي كتببا بنفسهء أو أملاها على تلاميذه» أو أجازها بعد 


يل .5112111612 


٠‏ الفصل الأول: البحث 


أن أملاهاء أو قرأهاء مع إثبات ما يفيد ذلك في النسخة أو في غيرها من كتب التراث» وهذه النسخة تعد "النسخة الأم" أما النسخ 
التي أخذت عن الأم فتسمى 'بالفروع" وتقدم النسخة الفرع عن أختباء إذا كانت أقدم في الزمن تاريخاء وأسبق في الكابة والنسخ» 
وتعد هذه "الفروع" أصول ثانوية مع النسخة "الأم' اللهم إن فقدت "الأم'" فتقدم أقدم النسخ الفرعية وأدقها في النسخ والإحاطة 
والتوثيق» وتصير هي الذسخة "الأصل" وما عداها من "الفروع" تعد ثانوية. 

هذا إذا كانت الأصول والفروع منسوبة إلى كاتيها المعروف الثقة» فإن جهلت النسبة يكون ترتييها على النحو الآتي: 

اولا: الاقدم تاريخًا: 

ثانيا: إن انعدم التاريخ فيكون بالخط» فإن لكل عصر خطا يقيز به عن العصر الآخرء وهذا يحتاج إلى مبارة وحذق في معرفة االخطوط. 
ثالثا: فإن لم يتيسر القييز باللحط» فالأمى يرجع إلى قدم الورق ونوعه فإن لكل عصر اتجاها عاما في استعمال نوع من الورق اشتبر في 
الككابة أثناء العصرء ., 

ملحقات بالأصول الأولى: ٍ 

يلحق بالأصول الأولى ما نقله المؤلف في كّابه من المخطوطة سواء أنى على جميع الخطوطة أو على بعضهاء فيعد هذا 

المنقول أصلا في التحقيق إن لم توجد النسخة الأم» أو فرعا في التحقيق إن وجدت. 

أما النسخة المصورة عن الخطوطة فتكون كالأصل تماما الذي أخذت عنه الصورة» سواء أكان أما أو فرعاء وكذلك يلحق بالأصول 
النسخة المطبوعة التي فد أصلهاء ولم يستطع الباحث الوصول إليباء فتعد هذه الذسخة المطبوعة أصل المخطوطة. 

وكذلك المسودات المكتوبة بخط المؤلف تكون ذسخة ملحقة بالنسخة المبيضة للمؤلف» فهي الأصل» لأنبا من حيث العرف هي النسخة 
التي يغلب عليها النضج والكالء فالمبيضات في الغالب تعد عملا تاما في الإخراج. 

واذا تكررت المبيضات» فتصدر عن صاحبها أكثر من مبيضة كا هو معروف في العصر الحديث بالطبعة الأولى والطبعة الثانية والثالثة 
وهكذاء فإن لم ينص المؤلف عل القييز بينباء فتعد المبيضات كلها نسخة أصلية واحدة» وإن نص على أحدها بأنها هي التي اعتمدهاء 
لأنبا اشقلت على تحقيقات ومراجعات وزيادات» ثما جعلها كاملة دقيقة» فيؤْخذ بقوله هذاء وتعد في نظرنا هي "الأصل" المقدم على 
غيره» وما عداه فهو ثانوي. 

وتكرار المبيضات أمى مشهور في كتب التراث» أشار إلى ذلك ابن النديم في الفهرست. وابن أي الحديد في شرح نبج البلاغة» وكذلك 
الخطيب البغدادي 2 تاريخ بغداد» وياقوت اموي قٍ 

معجم الادياء وغيرهم. 

توثيق العنوان: 1 

من العقبات التي تكابد المحقق تحقيق العنوان وتوثيقه» فهذا أمى شاق يحتاج منه إلى حذر وذكاء وخبرة في فن التحقيق؛ لأن الجهل 
بالعنوان بتخذ أشكالا تمويبية متنوعة» فتارة تسقط الأوراق التى تدص على العنوان» وتارة تظل ا هي» ولكن العنوان يكون مطموسا 
فيهاء قد تكلت حروفه» اا به الأيادي قصداء فغيرته بعنؤان أو 

فأما ا حالة الأولى: 0 

حين تكون الأوراق الت تمل العنوان مفقودة» سواء أكانت الورقة الأولى» أو كانت الأوراق التى أشتمل على مقدمة الكّاب» وغاليا 
أنهي فيا املف إلى عران كيف ومضيونة أو كاتف الأرراق الأعيرة الى قير إل اضاء الكادية العوك ران 37 اويل 
المؤلف عنوانه» أو كانت في كفن الأوزاق القتزدة داغز الكايم ولق للناصطل الولف إلى أن لفق فا إلى وان اكات 
وعلى امحقق حينئذ أن يراجع هذه المواطن كلها في اتاب بدقة وبحذره مستخدما عمق تجربته في التحقيق» فإن لم يعثر على العنوان 
فيهاء اتجه للبحث عنه في مظانه الأخرى» مثل كتب التراجم وكتب المؤلفات القديمة والحديثة للحموي» وابن النديم 

وابن خلكان» والزركلي» وبروكامان» وفؤّاد سيركين وغيرهم» وقد يتجه المحقق بخبرته وسعة اطلاعه إلى محتويات المؤلفات الأخرى, التي 
تكون مظنة الحديث عق :هذا اتاب وهؤلقهء وعنوائه ومضمونه وعنتوياته» وخاصة إذا كان صاحي الأضل الحقق مشبوراء فلا تخلو 
المصادر والمراجع من ذكرهء وذكر مؤلفاته التي اشتهر بها. 


5112111612. 14 


٠‏ الفصل الأول: البحث 


واما الحالة الثانية: 

وي طمس الحروف من العنوان» فالتحقيق له يكون أيسر من الحالة الأولى» فيستخدم امحقق النسخ المخطوطة الاخرى الأصلية 
والثانوية» ليجمع حروف العنوان الناقصة من كل النسخ» فإما عن طريق التحقيق في كل حرف ظاهر من كل النسخ» ليضعه في 
مكانه ويرتبه حسب موقعه؛ الذي أخذ منه» حتى يستكيل كل الحروف» فيبرز له العنوان واضحاء 

وما عن طريق سد اللحروم في العنوان» فتعينه الذسخ الأخرى على سد الحروم في العنوان» حتى إذا ما تكاملت سد الثغرات» أخذت 
الحروف مكانها من العنوان» فيبرز واضحا ابغناء لأن كثرة ة النسخ الخرومة تعين على سد الثقوب» التي أذهيث ببعض ال هحروف للنسخ 
الموفورة. 

وأما الحالة الثالثة: 

وي عبث الأيادي في تغيير العنوان وتبديله عن طريق التزييف 

له فهذا أخطر من الخحالة الثانية» لأن المزيف قد يستخدم وسائل التضليل والقويه» بأن يناسب بين اللخط والشكل والمداد حق يزج 
بالباحث في متاهات الغموض» فيضل الوصول إلى حقَيقَة العنوان. 

وفي هذه الحالة يرجع الحقق إلى المظان امختلفة والمتنوعة التي ذكرتها في الحالة الأولى» حتى يصل إلى توثيق العنوان الحقيقي للّاب» 
0 هذ يحتاج إلى حذر ويقظة» وذكاء وخبرة بالتحقيق. 

توثيق المؤلف "صاحب الككاب": 

من العقبات التي تتقف دون الحقيقة أمام احقق هي توثيق اسم المؤلفء والتحقيق من نسبة الاب إليه» فهذا أمى حدث فيه خاط 
كبير في كتب التراث القدم. 

فأما الحالة الأول: 

وه توثيق اسم صاحب الكّاب» فلابد من بذل الجهود العلمية وامحاولات الدقيقة بحذر وذكاء لوصول إلى حعة اسم صاحب الكاب» 


وخاصة أن بعض عناوين الكتب قد تكون مشتركة بين كثير من المؤلفين» وللتحقيق من هذا يتخذ المحقق اللحطوات التالية: 

0 1 التحقيق من 0 عنوان الكت لساعده كثيرا‎ -١ 

- 00 ل سس سر لمن ل 
منسوبة إلى هذا الكّاب المذكورء وقد تفرقت بعض نصوص في مصادر أخرى. 

- التحقق من داخل الكّاب نفسهء فقد يرد فيه من النصوص والمصطلحات ما يدل على تعيين العصرء الذي كان يعيشه صاحب 
الكاب» فإن لكل عصر طابعه ومصطلحاته» التي .تميز بها عن العصور الأخرى» ويعين هذا أيضا على التحقيق من اسم المؤلف. 

غ- 2 أثناء تحقيق الاسم قد يصادف الحقق التصحيف والتحريف 2 حروفه مثل: ا جوزي والحوزي» ومثل السكري والبكري» ولا 
مناض نمق العيث العلىالقامل فى مظانة» ولآدق ملااسة: 

وأما الحالة الثانية: 

وهي تحقيق نسبة الاب إلى صاحبه فلا تقل في الجهد والذكاء والحذر والبحث العلمي الواسع عن الحالة الأولى» بل هنا أخطر» لأن 
الحطأ فيه يترتب عليه نسبة العمل العلمي إلى غير صاحبه» 5 أخطأ بعض امحقّقين حين نسب كاب 

"شرح الأبيات المشكلة الإعراب" إلى علي بن عيسى الرماني "المتوفى سنة 85""» فتبين أنه أخطأ في العنوان وأخطأ في هذه النسبة» 
ثم ثبت له أن اسم صاحب الاب هو أبو : نصر الحسن بن أسد الفارقي المتوفى بعد الرماني بحو قرن في سنة "4/1 ه"٠.‏ 

وحدث مثل هذا في كاب "العين" فقد تسرب الشك في نسبة الاب إلى صاحبه الخليل بن أحمدء هل هو صاحب الاب أم أحد 
تلامذته» أم غير ذلك» وإن كان الراجخ نسبة الاب إليه؛ ومع ذلك لا يخلو "العين" من زيادات زيدت عليه بعد موت الخليل من 
تلامذته» أو من غيرهم وهذه الزيادات هي التى أدت إلى الشك فى النسبة إليه» والذين رجحوا هذه النسبة» اعتمدوا على قدره العلمى» 
الذي اشتبر به في عصره ما يرح نسبة هذا الكاب إليه. ١‏ 
كا بغي المحقق أن يوئق النسبة عن طريق فهرست المكتبات» وكتب المؤلفين وكتب التراجم القديمة والحديثة فإنها كثيرا ما تنص 
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على أسبة الاب إلى صاحبه. 

وكذلك مما يعين على التحقيق في نسبة الاب التناقض الذي يمع في نصوص الكاب» أو التزييف أو المغالطات التاريخية؛ الاب 

.١ 7١ البحث الأدبىء د. شوق ضيف ص‎ ١ 

الذي يتعرض -لوادث تاريخية» وقعت بعد موت صاحب الككاب ينفى قطعا نسبة الكثاب إليه» مثل الخطأ في نسبة تاب *تنبيه الملوك 
والمكايد" زيفا إلى الجاحظ» والدليل على التزييف أنه ورد به خطأ تاريخى في بعض أبوابه» حيث ذكر فيه باب "نكت من مكايد كافور 
الإخشيدي" وكذلك ذكر فيه "مكيدة توزون بالمتقى بالله" فهذه الأحداث وقعت بعد وفاة الجاحظ بعشرات السنين» فقد توفي عام 
"هه ؟ه" بينما عاش كفور الإخشيدي ما بين "5915-/اه 8ه" وعاش المتتقي له ما بين "/1ة ؟-لاه"", 

تحقيق نصوص الككّاب: 

اولا: ترتيب النسخ الخطوطة: 

بعد أن تتجمع إدى المحّق جميع النسخ الأولى والمنقولة عن الأولى لا بد أن يمر بمرحلة دقيقة في تحقيق النصوص» وهي القييز بين النسخ 
التالية المنقولة عن الأصل ويوازن بينها جميعا من حيث الدقة والتوثيق للنصوصء فربما تكون بعض النسخ التالية أدق من الأولى» 
واسة إذا كانت" الأول «مسودات: أو تكرت التشحة الأول الدقيقة قلا الحتفت :وبقيث اللسحة التالية الى تقل غنباء وعند :ذلك 
تكون هذه النسخة هي الأصل للنسخ كلها. ْ 

وكذلك لا بد من فصل المسودات عن المبيضاتء وإلغاء المسودة إذا كانت قاصرة دون المبيضة» فقد جرى في عرف 

الباحثين والعلماء أن المبيضة هي العمل النهائي الذي يرضى عنه صاحبه» فإن تعددت المبيضات» فلا ينبغى أن تخدعنا المبيضة الوافية 
والمزيدة وإئما نجد البحث عن شبيء آخر أهم في التوثيق والأمانة وه المييضة المنسوبة إلى المؤلف» ولو كانت قاصرة وذلك عن طريق 
الروايات» التي توكد ذلك من خلال كتب التراجم وكتب الأخبار» وعن طريق التعرف على خط المؤلف حين يقارنه بخطه في كتب 
له أخرى» فإن تشاببت اللخطوطء أو كاد اللخط أن يتقارب فيبما أصبحت هذه المبيضة هي الأصل الأولى الذي يعتمد عليه امحقق. 
وقديما كان العلماء يدركون القييز بين اللخطوط» فهذا أبو حيان التوحيدي يقول حين ينقل من الجاحظ بعض نصوصه: ومن خطه 
الذى لا أرتاب فيه نقات١.‏ 

وى قلا لزعل أرضا ل١‏ ينين تجترقة سف اللمرعاغ انك بوالزم قال التسدات عد القدماء: ذا ازاقواء أ تيوك رطا 'وذلك 
مثل "الحق"» وكامة "صم"؛ ومصطلح "التضبيب" أو "التمريض" أو "التصحيح". 

"فاللحق" زيادة في يمين الصفحة أو يسارها يشار إليه بخط معقوف من جانب واحد فقط مثل ثم يلحق بالزيادة كلمة "صم". 

الح الأدن واقرق فت 

أما "التضبيب" فيستعمله القدماء في التنبيه على الأخطاء ويرمزون إليه بحرف "ص" وقد تنوب عنها كامة المريض أو التصحيح. 
وأحيانا إستعمل القدماء في الخطأ والسقوط امحوء أو الحك أو الضرب بخط .١‏ 

وفي هذه المرحلة لِيمبم حمق النص الدقيق لا بد من معرفة دقيمّة ومحيطة باللحط الإملاني» وخاصة في العصر الذي أسبت إليه الخطوطة» 
وهذا يحتاج منه إلى ترويض وممارسة طويلة لمعرفة االخطوط الإملائية» ورمعها اللخاص بالنسخة المحققة» لأن الرسم للحروف والكلمات 
يختلف بين الكابة الشرقية والمغربية. 

وعلى سبيل المثال فالحروف المهملة مثل "السين" لتتميز عن "الشين" فبعضهم يضع أسفلها ثلاث نقط» أو يكتب سينا صغيرة تحتباء وفي 
حالة جواز الإهمال والإعجام ينقط الحرف من أعلى ومن أسفل للتنبيه على جواز القراءتين» مثل وضع النقطة على "الصاد" ووضعها 
أسفلها في قوهم "المضمضة" فتقرأ على الوجهين. 

ومثل الشدة التي ترسم على الحرف كأس "السين" هكذا "س" فقّد يضعها البعض أعلى الحرفء والبعض الآخر يضعها أسفل الحرف. 
١‏ تدريب الراوي السيوطى مطبعة الحرية سنة 111١ه.‏ 

وفي الككابة المغربية القدعمة تكتب القدة كلو 7" أى العدة "هنا ار 


5112111612. "١ 


٠‏ الفصل الأول: البحث 


و سوه الدؤْلي يضع التقط على الحروف أو أسفلها بدل الفتحة والضمة والكسرة؛ فالفتحة عنده تكتب نقطة أعلى الحرف» 
والضمة تكتب بين يدي الحرف» والكسرة ترسم بنقطة أسفل الحرف١‏ ولهذا يشير الجاحظ إلى المسئولية الضخمة في التحقيق فيقول: 
إتمام ذلك النلقص» حىّ برده إلى موضعه من اتصال الكلام"؟. 

ثاننا: بين التحميق والتوثيق _ ' / 1 

1 من التحقيق والتوثيق امانة واخلاق» وحذر وصير؛ لان لكل عصر حرماته ومقدساته العلمية والادبية والتارخية» والحّاب يعطى 
صورا دقيقة لعصره بأمانة وصدقء لهذا كان على المْحقّق أن يحفظ للعصر حرماته ومقدساته» ولو كانت الحرمات والمقدسات تخالف 
الحقيقةة وعد عن الضوافية 'لأدا مده البلبيات 


١‏ راجع في ذلك المطالع النصرية نصر الهوريني» وكذلك قواعد التحديث للقاسمي. 

الحيوان الجاحظ ج١»‏ ص 7/9. 

تعطينا بأمانة حالة العصر وما انتبى إليه» فهو يمثل مرحلة تاريخية لها مكاتها المتميز في أطوار التاريخ. 

فالتحقيق تعالح فيه التصوص معالجة دقيقة كا وضعها صاحبهاء ويكتب في صدق وأمانة كا كتبها بلا زيادة ولا حذف»ء ولا إصلاح 
ولا تغيير» ولا تبديل» ولا خطأء ولا تصحيح» فلا يصح أن ينزل بأسلوب المؤلف» ولا أت بأسلوب أعلى منه» لأن الغاية من التحقيق 
هو أداؤه بأمانة تقتضيها حقائق التاريغ» ولس التحقق تحسينا للنص ولا تصحيحا لأخطائه» لأنه حك على عصر المؤلفء وتأريخ للحياة 
التي كان يعيشها انذاك؛ فين تحقق الكلمة تكون بنقلها ما هي؛ فيكون الحقق قد أسبها إلى صاحبها ووثقهاء وهذا هو معنى التوثيق» 
فهو من أركان التحقيق١٠‏ , ٍ ٍ 

وعلى ذلك فالنص لا بد ان ينقل أ هو بامانة وصدق 2 متن التحقيق» ويعال المحقّق الغموض والاخطاء بعيدا عن متن المخطوطة» 
وذلك فى الحاشية أو الهامش» أو فى آخر الاب مفصولا عن متنه. 

فأما معالجة الغموض فيرجع إلى الشكل في كابة الكلمة» وإلى اتجاه اللحط الإملائي فيها كا سبق أن وضحناء فينص في غير المتن على 
شكل الحركات في الكامة» كأن يقول: إن النقطة أسفل هذه الكلمة يراد بها الكسرة» وتلك طريقة المؤلف للككابة في هذا العصر وهكذا. 
وقد يرجع الغموض إلى يبام كلمة أو تعسرها على الإدراك فيكشف الحقق عن ذلك في غير المقن» وقد ينتج الغموض عن بعض 
المصطلحات التي اشتبرت في عصر المؤلف» لكنها ظهرت بغموضها للقارئ» وحينئذ فلا بد من توضيحها في الحامش. 

وأما يديع الأخطام في الإعراب وني تصحيح الأساليب التي وردت في المتن؛ فيتم ذلك في الحاشية» أو الهامش» ويكون الحقق 
دقِيقا في تصحيحها بدون تعرض لشخص المؤلف» وكذلك الأمى في توضيح الأسلوب والكشف عن حقيقته» وبيان الغرض منه 
ليرفع من مستوى أسلوب المخطوطة ما إسمو إليه الباحث المحقق» كل ذلك جائز في الحاشية أو الحامش مراعاة للأمانة العلمية» وان 
استعمل ذلك في متن المخطوطة تكون من الحيانة العلمية التي ثتنافى مع روح البحث العلمي والتحقيق الأمين. 

وأما التوثيق في متن المخطوطة فله مجال آخر أيضاء حيث يكون له دوره في تحقيق الحطأ الذي يقع في شواهد القرآن الكريم» فيازم 
التصحيح في متن التحقيق مع التنبيه في المامش على الخطأ وعلى الآآبة وعلى السورة» كا ورد في القرآن الكريم لأن له من القداسة ما 
لا تقبل فيه المجاملة» انحافظ بأمانة على الخطأ في المتن» فترك الحطأ هنا يكون مزلقَة» وعدوانا على قداسة القرآن. 

وان رأي البعض أن يؤدي الشاهد القراني بخطئه» وهذا رأي مرجوح وبعيد عن الصواب» ذكر ذلك اللحلاف ابن كثير: 

وأما إذا لحن الشيخ فالصواب أن يرويه للسامع على الصواب وهو محكي عن الأوزاعي؛ وابن المبارك» وابمهور» وحكىي عن مد بن 
سيرين» وأَبي معمر عبد الله بن سخيرة أنهما قالا: يرويه كا سمعه من الشيخ ملحوناء قال ابن الصلاح: وهذا غلو في مذهب اتباع اللفظ. 
وعن القاضي عياض أن الذي اسقر عليه عمل أكثر الأشياخ أن ينقلوا الرواية كا وصلت إليهم» ولا يغيروها في كتبيم» حتى في أحرف 
من القرآن اسهّرت الرواية فيها على خلاف التلاوة» ومن غير أن يجيء ذلك في الشواذ كا وقع في الصحيحين والموطأ» لكن أهل 
المعرفة منهم ,ذببون على ذلك عند السماع وفي الحواشي.. ثم قال: وعن عبد الله بن أحمد بن حنبل أن أباه كان يصلح الكحن الفاحش» 
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واسكت عن اللحفي السبهل"٠.‏ 

وعلى الحقق مراعاة القراءات القرانية» التي اشتبرت» وه أربع عشرة قراءة مشبورة» لأن المؤلف قد يختار قراءة معينة هي بحل 
الاعتبار والاستشهاد بالاية» فتبقى م هٍ في المتن "ا ذكرها المؤلف. 

وان وقع اللخطأ في متن الحديث» فيقتضي التوثيق أن تبقى الرواية ا هي» حين وضعها المؤلف في المتن» فهو وحده هو الذي يتحمل 
أمانة روايته» وعلى الحقق أن يقوم بتخريج 

١‏ اللاعث اللثيث في شرح اختضار علوم الحديث :أن كتير شرحه الشبيع أحد شاه مطعة مبييح. 

الحديث» لتوضيح مكانته من القوة أو الضعف» وذلك في الحاشية والهامش لا في متن الاب المحقق» على أن ابن كثير رأى أن يلحق 
امحقق في نص الحديث ما هو معلوم فقط» حت إستقيم النص» وذلك في المتن» لا في الهامش» قال ما نصه: 

واذا سقط من السند أو المتن ما هو معلوم» فلا بأس بإحاقه» وكذا إذا اندرس بعض الكّاب» فلا بأس بتجديده على الصواب١.‏ 
مثل قول النبي -صلى الله عليه وسل: "وأن يحب المرء لا يحبه لله" فيكتب الصواب في المتن هكذا "وأن يحب المرء لا يحبه إلا الله" كي 
ورد صححيحاء وهكذا. 

وأما توثيق الأشعار الك والأمثال والأعلام والبلدان وسواها فيجب أن تبقى في المتن كم هي» ثم يقوم الحقق بتخريجها على الوجه 
الصحيح» ونسبتها إلى قائلهاء» أ ودين موقع البلد من الوقليم المعلوم 2 التاريخ» وينص على المصدر الذي اعتمد عليه 2 ذلك والصفحة 
التي استقى منهاء ويكون موطنه في الهامش وال حاشية لا في متن التحقيق. 

ثالثا: سعة الأطاوم 

ينبغي على امحقق أن يكون واسع الاطلاع؛ تمرس على الأسلوب 

١‏ المرجع السابق ص17. 

الذي شاع في عصر المؤلف» صاحب الاب الحقق» 0 كثيرا عن طريقة التعبير الذي غلب على تأليفه؛ فهذا , بعيينه على الوصول إلى 
الحقيقة والصواب في تحقيق المتن. 

وكدلك ينبغي أن تشمل اطلاعاته على معالجة الموضوعات التى نتصل بموضوع الكتابء أو القريية من موضوعاته؛ فهى تعينه على أداء 
التحقيق بدقة وأمانة» وعلى ذلك فلا بد من الاطلاع على هذه المصادر والاعتماد عليهاء ومن أهمها كتب المؤلف المخطوطة والمطبوعة» 
والمختصرات والشروح والتبذيبات» التي ترتبط بالنسخة الحققة أدنى ارتباط. 

وكذلك الكتب الت اعتمدت عليها هذه المخطوطة» فهى تحتفظ بالنصوص الأصلية» الي استعانت بهاء والمصادر التى اسمّد منها صاحب 
الخطوطة أفكاره وقضاياه ونصوصهء فإن ذلك يلقي الضوء على مضمون النسخة واتجاههاء والقضايا التي عالجها ومنبجه فيبا والجديد 
الذي وصل إليه. 

وكذلك ينبغي قراءة الكتب التي عاصرت صاحب الخطوطة وتناولت موضوعهاء وما يتصل بهذا الموضوع. 

ثم يعتمد أيضا على المعاجم اللغوية مثل معاجم الألفاظء لسان العرب لابن منظوره وتاج العروس للزبيدي» والتذكرة لداود الأنطاكي» 
والمفردات لابن البيطار» ومن المعاجم الجديغة معجم الحيوان للمعلوف» ومعجم النبات لا حمد عيسى 

والمصطلحات العلمية» مثل مفاتيح العلوم للخوارزمي. 

ومنها معاجم المعاني مثل المخصص لابن سيده» وفقه اللغة للثعالبي. 

ومنها معاجم الأساليب» مثل جواهر الألفاظ لقدامة بن جعفرء والألفاظ الكّابية للهمذاني. 

ومع ع المعربات» مثل المعرب لجواليقي» وشفاء الغليل للخفاجي» ومنها المراجع النحوية» مثل همع الموامع للسيوطي وحاشية الصبان 
على الأشموني وغيرها. ٍ 

ومنها المراجع العلمية وهي تختلف باختلاف المخطوطة» فإن كانت في الأدب؛ فيعتمد الباحث على كتب الأدب في القديم وفي 
الحديث» وان كانت في النحوء فيستوعب المحقق كتب النحو في القديم والحديث وكذلك بقية العلوم. 
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وسعة الاطلاع تقتضي من الباحث أن يكون على إمام ومعرفة بآفات التصحيف والتحريف في المخطوطات القديمة؛ فيستوعب كاب 
"التصحيف والتحريف" لحسن بن عبد الله بن سعيد العسكري "9798م مه" وهو من أقدم المؤافات في هذا الميدان» وكذلك "المهرة" 
لابن دريد» وكاب "المزهر' " السيوطي» وكاب "نحبة الفكر في مصطلح أهل الكذزا " لابن خجرء وكاب البيان والتبيين "للحاحظ» وكاب 
"التنبييات على أغاليط الرواة" لعلي بن حمزة البصري المتوفى سنة "ه/ا"اه". 

وجهرزة الطلباء لآ شرق بق لصحيف والقخريت: هما لها عمق وانعدة "قظاق كل ماعل كل تيرق الكلقم لقا مق تابه 
صور الخطء سواء أكان هذا التشابه في الحروف مثل الدال والراء» أو في انتقط التي على الحروف مثل الي والحاء والحاءء فيعد كل 
ذلك تصحيفا وتحريفاء 

لكن ابن حر في نخبة الفكر يفصل بينهما؛ فالتصحيف عنده يكون في الخلط بين نقط الحروف المتشاببة في الشكل كالسين والشين» 
والباء والتاء والثاء» فهذه الحروف واحدة لا يفصل بينها إلا النقط» لاا" فيها سمى تصحيفا. 

كا التحريف فيرجع إلى الالتباس في شكل الحروف مثل اليم والقاف والفاء» والدال والراء» فتحرف كابة الراء مثلا وتكتب على 
صورة الدال» وهكذا وهو ما إسمى عند ابن حجر بالتحريف ٠.١‏ 

وينبغي على الحقق أيضا أن يكون على دراية واستقراء بالكتب التي تبحث في "المؤتلف والمختلف" فنها ما ببحث في أسماء الرجال مثل ما 
كتبه الدارقطني "المتوق 2 هه والخطيب البغدادي "المتوفى” 4ه" وابن ماكولا "المتوق /ا/ا 4ه" وغيرهم» ومنبا ما بحث 42 
أسمماء الشعراء كصنيع الآمدي "المتوفى 01*"» ومنها ما بيحث في القبائل كصنيع مد بن حبيب "المتوفى ١ه"‏ وغيرهم. 


١‏ نخبة الفكر في مصطلح أهل الأثر: ابن جر ص77. 
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"٠١‏ استقراء الموضوعات السابقة 


الفصل الثاني: اختيار موضوع البحث الأدبي 
استقراء الموضوعات السابقة 


الفطرك الثاني: اختيار موضوع البحث الأدبي 

من المراحل الصعبة التي تمر بالباحث هي مرحلة اختيار الموضوع للدراسة؛ لأن الاختيار سيبنى عليه نانج خطيرة؛ فإما أن ينزل الباحث 
بالموضوع ويعد لاغيا لا وزن له ولا قيمة في الوسط العلمي والأدبي» وإما أن يرتفع بصاحبه إلى سماء الجد ويحلق في الآفاق مع المجددين 
والعباقرة من الباحثين» المبتكرين. 

إذلك كان على الباحث أن يتريث كثيرا في اختيار موضوعه حتى يتجنب مواطن الزلل» وها هي الصعوبات التي سيواجهها وقت 
الاختيار. 

استقراء الموضوعات السابقة: 

قبل أن يختار الباحث موضوع الدراسة يتجه أولا إلى الجامعات والمعاهد ومراي البحوث؛ جامعة جامعة ومعهدا معهدا ومركذا مركذاء 
ثم يقوم باستقراء كامل للموضوعات التي جلت في الأدب ونقده» مع الدقة في بيان الموضوع المسجل لأن الخطأ في كامة واحدة تغير 
الموضوع تغييرا تاماء وكذلك مراعاة تاريخ التسجيل واسم صاحبه وتاريخ إجازته ودرجته العلمية. 

يوم ببذا العمل الدقيق في كلية آداب الإسكندرية» وكلية 

اداب جامعة القاهرة» وكلية اداب جامعة عين شمس» وكلية دار العلوم» ومعهد الدراسات العربية» وكليات اللغة العربية بجامعة 
الأزهر» وني غيرها من الجامعات الأخرى» وني مراك البحوث الختلفة» ومرا الدراسات الأدبية ودور النشر وغيرها. 

فإذا اطمأن الباحث إلى حصر الموضوعات المسجلة والمنشورة والتي قتلها الباحثون دراسة» ينبغي عليه أن يفكر في موضوع جديد» أو 
مقطا نيه لدي اللزسوواف الله مركرقا يشاوله باليست والاراسة: 
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وقد يكون في بعض الموضوعات المسجلة قصور لم إستطع صاحبها أن يوفيها حقّها من الدراسة؛ فهل يجوز الككابة في مثل هذه الموضوعات؟ 
نعم يجوز إذا وثق الباحث من نفسه ومن قدرته على إبراز خصائص جديدة والوصول بها إلى نتائٌْ جديدة للموضوع» كأن عليه أن 
يختاره ويضع له الحطة التي يسير عليها لتحقيق هذه النتاتح. 

أما إذا لم يستطع» فالأولى له أن يتركه وبيحث عن موضوع آخرء يحقق فيه نتائجح جديدة؛ ليسهم بها في بناء الفكر الإنساني» وينبغي أن 
يضع نصب عينيه أثناء الاختيار هذه الأمور: 

أولا: أن يحدد اتجاهه في الأدب من استعداد لدراسة النصوص الأدبية» وتحليلهاء والتعرف على القي الفنية فيها أو استعداد للدراسات 
النقدية» وفهم لقارييسه وقواعده» واستعداد 

لدراسة الناحية التاريخية في الأدبء التي تحتاج منه إلى اتساع وعمق بثقافة العصر واتجاهاته وحضارته وترائه» أو استعداد للدراسات 
المقارنة في الأدب» وعليه أن يتسلح ببعض اللغات الأجنبية» ويكون مجيدا لهاء لكك يسبل عليه معرفة مواطن التأثر والتأثير بين الآداب 
بعضها بالبعض الاخخر بلغتها القومية والعالمية. 

ثانيا: وإذا استطاع الباحث أن يحدد ميله واتجاهه» أخذ يقرأ الكثير من المصادر والمراجع التى تخدم موضوعه وتدور حوله ولو لأدنى 
ملابسة» حتى يكون نفسه تكوينا أدبيا شاملا ويبذب ذوقه؛ فيكون حكمه صادقاء ويرهف شعوره ويثري خواطره وتصبح قراءاته 
هذه كأنها قبس من روحه وقطعة من حمه ودمه» كل هذا لكى يسير في بحثه على بصيرة وهدى» ويأمن مزالق التيه والضلال. 
ثالثا: أن يختار موضوعه من عصر أدبي معين كالعصر الجاهلي أو العصر العبابي أو العصر الحديث» ولا يصح حال أن يجعل العصر 
الأموي كله مثلا موضوعا إدراسته» فهذا ما لا يقره عقل» ولا تجدي نتائجه مبما كانت لوجود ثغرات كثيرة تفوت الباحث» ولضعف 
التحليل للقضايا الادبية ولغزارة الإنتاج الادبي» بل بغي على الباحث ان يختار جانبا واحدا لشاعى واحد» مثل جرير او عمر بن ابي 
ربيعة» أو التشبيه والتصوير عند الشاعى ذي الرمة» أو يختار 

فن رثاء الحضارات عند البحتري» أو الموسيقى في شعره أو التزامه بعمود الشعرء أو يختار من ابن الرومي القصص الشعري عنده -أو 
الفكرة- أو الوحدة الفنية في نتاجه الشعري» وهكذا ترى أن الشاعى الواحد قد يكون نتاجه الأدبي صا حا لعدة موضوعات. 

رابعا: وعلى الباحث أن يختار موضوعه من مكان معين وإقليم محددء فترى بعض الباحثين يختار الغزل في عصر بق أمية» ودولة بغي 
أمية واسعة ممتدة الأطراف» تشمل الجاز والشام والعراق ومصرء ولم يكن الغزل يتصف إسمات واحدة» بل كان للحجاز غزل يختلف 
عن غزل العراق» وعن غزل أهل الشام» وهكذا ... ولذلك ينبغي على الباحث أن يختار الغزل لإقليم واحد مثل إقليم الجازء بل 
يضيق بموضوعه أكثر من هذاء فيختار الغزل عند شاعى واحد فقط مثل الغزل عند عمر بن أبي ربيعة» بل ينزل في التحديد أكثرء 
فيحدد نوع الغزل: الغزل الماجن مثلاء أو الغزل العذري أو غير ذلك؛ لأن الموضوع كلما ضاق وانحسر كان أكثر صلاحية للبحث 
وطواعية للدراسة» وافادة للغير» واثراء للونتاج الادبي. 

خامسا: أن يراعى الباحث وفرة المراجع والمصادر للموضوع الذي يختاره» بحيث تعينه على تكوين رسالة علمية لما قيمتبا من حيث 
الكيف» والوصول إلى تانح قوية لا من حيث الكم وعدد الصفحات. 


”٠"‏ التجاوب الفكري والنفسي مع الموضوع امختار 


سبق القول بأن اختيار الموضوع ليس أمرا سبلاء بل على العكس مما يتصوره الكثير؛ فهذه المرحلة من أشق المراحل وأخطرها على 
الباحث؛ فهى تحتاج منه إدمان القراءة» والاستغراق 2 الاطلاع» ويتردد إلى ا موضوع الذي ببحث عنه» ويبحث عن مدى حبه له 


وميوله الشديد لاستيعابه» وشغفه بجوانبه امختلفة» بل يشعر كما قرأ أن ميوله إليه تزداد» وعاطفته فيه نتضاعف وخواطره في الموضوع 
تغني ونتسع» ويحس أيضا في نفسه أنه بماك عقلا يرد به كل معترضء ويدفع به كل رأي مضادء وسوف يكون هو في بحثه الفارس 
اجل الذي يقف دون بحثه مدافعا بحق» ومناقشا بصدق ودقة» ومدللا ومبرهنا على كل ما يدور في الأذهان والعقول. 
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وهذا التجاوب الفكري والنفسي مع الموضوع الختار الذي تحدث عنه يدفع الباحث بالضرورة إلى: 

أولا: أن الاستغراق في القراءة عن الموضوع تكشف للباحث مدى حبه له» وتجاوب عاطفته حتى إشعر بأن موضوعه أصبح بينه ويينه 
صلة وثيقة» ونسب قديم بتجاوب معه ويدافع عنه ويتصدى دونه. 

ثانيا: أن الاستغراق في الاطلاع وتعميق الموضوع تكشف له مدى استعداده الفكري له فالباحث المتعجل قد يختار موضوعا 

لا يتفق مع استعداده الفكري؛ فيختار مثلا موضوعا في الأدب المقارن وهو في نفس الوقت لا يجيد إلا اللغة العربية فقطء ويعد 
الباحث فاشلا في اختياره هذا الموضوع؛ لأن مثل هذه الموضوعات تحتاج من الباحث إلى إتقان عدة لغات مع العربية؛ فلا بد له 
من تعميق فكره بالآداب الأخرى بلغتها التي يجيدها بنفسه» حتى يتعرف على جوانبه الختلفة فيستطيع أن يحدد مواطن التأثر والتأثير 
وبنبغي ألا يخدع الباحث نفسه في الاكتفاء بتراجم الآداب الأخرى؛ لأن الترجمة تكون في الغالب تجربة ثخصية قد تخضع للهوى 
والزيف أو الإسراف والطيش» ودقة البحوث العلمية تعتمد على الترجمة الذاتية التي ترجع إلى الباحث ذاته لا إلى النقل عن الآخرين 
الذين ترجموا عن اللادب الاجنبي. 

وقد يتعجل الباحث فيختار موضوعا في بعض ال الفنية في النقد وخاصة الموضوعات التي لا تزال لغزا قد حام حوها النقاد» ولم 
يصلوا إلى جوهرها الحقيقى مثل موضوع الصورة الأدبية» فالباحث سيعيش في متاهات وتشويش فلسفى» يخرج منه بغير فائدة ما ل 
يكن مقتنعا فكريا ونفسيا بهذا الموضوعء» وإشعر من خلال قراءاته وتجاربه في البحث عنه أن لذيه القدرة على أن يقف ثابنا وحققا أمام 
هذه التيارات الغامضة في الموضوع» وإذا لم ستطع أن يتبين ذلك في نفسه؛ فعليه أن يختار قيما نقدية أخرى تكون واضحة ومحددة» 
أو يختار بحثه في تارية الأدب أو دراسة غرض من أغراض الشعر وما شاكل ذلكء مما يكون له صدى قوي في نفسه وفكره. 
الثا: أن كثرة التأمل والاستغراق الطويل للتعرف على الموضوع في جوانب نفس الباحث بمنعه من التردي في التقليد للآخرين لفكرة 
ماء ويتخلص من المتابعة والانقياد لاراء الغير» ويامن الباحث من الا نخداع ببريق الموضوعات من بعيد» ويصبح ذا راي مستقل يعبر 
عن شعوره وفكزه لا عن عاطفة الآخرين وأفكارهم؛ فيتمكن من الموهبة التي تعاقش وتضيف في مناقشتها أفكارا جديدة» ومن الملكة 
التي تصوغ من صاحبها شخصية مستقلة لما اتجاهات الحرء ورأيها الفريد ومحاولاتها الجادة» ونتائجها الطريفة. 

وهذا ما يجعل شخصية الباحث بعيدة عن التبعية تتجنب العول على الآخرين» وجدير بهذا أن يتصف بالباحث المبتكر والعالم الحر» والمدقق 
الأصيل في بحوثه وكاباته. 

رابعا: أن التأمل الطويل في اختيار الموضوع النائئ عن كثرة القراءة يعطي الباحث القدرة على تحديد الموضوع الذي ,يتناسب مع 
الوقت المحدد له» ومثل ذلك لو كان مبتعثا في الخارج أو لظروفه الصحية أو العائلية» وغير ذلك هما يقتتضي الوقت الوجيز المتعارف عليه 
في الدراسات العليا وهو مدة سنتين على الأقل. 

وهذه الحالة تدفع الباحث إلى اختيار الموضوع الذي ي,تناسب مع قصر الوقت أو امتداده» حتى لا تقصر همته في منتصف الطريق» أو 
يعرض موضوعه عرضا سيئا في جلت ثما يجعله 

هدفا للطعن والخلل والنقد الذي يذهب به في طيات الزمن ويختفي وراء التاريخ. 

خامياة إل كثرة القراءة بودات الباحث في التعرف على موضوع يتفق مع مزاجه ونوع ثقافته قد تكشف للباحث أن الموضوع المعنى 
فقير المادة» قليل المصادر» هزيل المراجع بحيث لا تفيد أصوله شيئا في الموضوع» وهنا يرجع الباحث منذ البداية عنه؛ ليختار موضوعا 
آخر حت لا يضيع الوقت سدىء لهذا كله نرى أهمية الاستغراق في الاطلاع والتأمل في القراءة أثناء الاختيار والمعلاشة الموضوع» 
حتى لتكشف للباحث حقيقة نفسه وفكره» ويتعرف على درجة تجاوبه الفكري والنفسي مع الموضوع ونوعية هذا التجاوب؛ ليسم في 
التهاية من المزالق والعقبات التى تصادف الباحث كثيرا في طريقه الطويل. 

وليس معنى ذلك أن يستقل الباحث كل الاستقلال باختيار الموضوع والتعرف عليه من خلال القراءة» بل على الباحث أن إشرك 
أستاذه المشرف معه في كل خطوة من اللخطوات السابقة» وهذا ما يدفعنى أن أكشف عن صالة الأستاذ المشرف بالباحث. 
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«. موقف المشرف على البحث 
موقف المشرف على البحث: ٍ 
رأينا أن التقليد للآخرين في اختيار الموضوع يعد خطيرا في باب البحوث» وأن الانقياد للغير والاستسلام له بموضوع مفروض عليه» 
يعوق الباحث الجاد عن الوصول إلى الحقيقة» وبمنعه من الوصول إلى نتات علمية أصيلة وجادة مبتكرة. 
لذلك ينبغى الحذر كل الحذر من أن يفرض الأستاذ المشرف على الباحث موضوعا يعيشه منذ البداية ولأول وهلة وعجرد لقاء معه أو 
تقاءين» ومناظرة أو مناظرتين» حتّى لا يتصف هذا العمل بالعجلة والتسرعء ويخاصة للناشئة من الباحثين الذين يغريهم هذا الصنيع» 
لأنه سيعفيهم من القراءة ويريحهم من عقّبات البحث عن الموضوع؛ ومرارة التحصيل في سبيله» ليأخذه الناثئ على عل فرحاء فقّد 
وفر عليه أستاذه المشرف جهدا ووقتاء حتى إذا جاء» ل يجد شيئاء ووجد الله عنده فوفاه حسابه» وهنا يعود ثانية بعد ضياع الوقت 
ليكشف عن الموضوع بنفسه ونشاطه العلمى في البحث والقراءة والدراسة. 
ولكق اسيفة الأسهاف م قزق لل أحيقها بالسلية عل هذا البتتر بل ستو اللصرودظ | اركنة نويعية اغاقة عر القعه ببياة ا نبي علي نوكن 
الباحث تماما في ميزان الدقة من القضايا العلمية وعند العلماء والباحثين بعد إجازة الباحث. 
ولذلك ينبغي على الأستاذ المشرف أن يكون دقيا مستوجبا 
هذه المهمة ومقدرا حجمها وخطورت,اء» يتابع الباحث متابعة طويلة وعميقة في حركاته وتصرفاته» واطلاعاته وقراءاته» ثم يعقد معه 
مناظرات حول ا موضوع الذي اختاره الباحث وبناقشه فيه مناقشة دقيقة يتعرف من خلالا على مدى استعداده ودرجة استيعابه 
واقتناعه» وقوة ته وفصاحة بيانه» وبراهينه التي تدل على حبه للموضوع» وتعلقه به» وينبغي على الأستاذ المشرفء أن يعمد له فوق 
ما سبق اختبارات عديدة» بحيث يكلف الطالب بالبحث عن جزئية في الموضوع يتكلف الباحث فيها مشقة» ويركب أمرا صعبا وذلك 
في فترة وجيزة» وذلك لعدة اختبارات» فإن نجح الباحث فيهاء واجتازها عن حب واقتناع وعمق» وتحصيل مأمول» كلفه الأستاذ 
المشرف في النباية بعمل خطة لبحثه» لكي يتعرف من خلالها أيضا على صلاحية هذا الموضوع له وعلى قدرة الباحث للسير فيه» وعلى 
درجة تحصيله لأن الحطة للبحث إذا قام بها الباحث تكون بشير خير» وتدل نوعا ما على هيامه بموضوعه واقتناعه الفكري به والمامه 
بالموضوع بصفة عامة. 
هذا الاتجاه أفضل من فرض موضوع على الباحث» وأدق من توقيعه على خطة موضوعة تمر على جل يقبلها الباحث في استسلام 
وتبعية من غير معلاشة لموضوعه» ولا اقتناع فكري ونفسي ا وضحت ذلك بالتفصيل. 
وإذا تبين للأستاذ المشرف الاستعداد القوي للباحث بما 
سبق من لقاءات ومناظرات» واختبارات» وتدريبه في متاهات البحث والدراسة وهو يتابعه وإسدد خطاه ويوجهه إلى مصادر البحث 
ومواطنه؛ وبذلك يقع على الأستاذ المشرف مبمة صعبة بعد ذلك» وهي المتابعة في إصرار لكل خطوة يخطوها الباحث» وأن يتعرف 
علهها قبل أن يدونها ثم على الطريقة التي صاغها فيهاء ثم على النتائ التي انتبى إليها الباحث في كل خطوة» وفي النهاية يتابع الباحث 
ليون كل تلو يط ا هل لكوع روهة انف وليب هدض ى الع يل هلدا" وا تمي إل «الباخن قدي بن 
يشاركه فيه الأستاذ المشرف» لأن هذا دوره الحقيقي والجاد» والمنتج. 


5 بين العنوان وانحطة والمنبج 

بين العنوان واللحطة والمنيج: 

بعد اقتناع كل من الأستاذ المشرف والباحث بالموضوع على النحو السابق يازم علينا أن ثتعرف على الطريقة المثل في إعداد العنوان 
لموضوع» ثم الحطة له والمابج الذي سيتبعه الباحث في طريقه الطويل حين يعرض الموضوع» ومن خلال ذلك نتعرف على الفرق بين 
اللخطة والمنبج» وخاصة بعد أن ظهر الخلط بينهما كثيرا في التعبير. 

-١‏ فأما العنوان فيقوم الباحث بإعداده على النحو التالي؛ فيكتسب أولا اسم الجامعة التي ينتسب إليهاء مثل جامعة الأزهر وثانيا يكتتب 
اسم الكلية التي .,تبعها مثل كلية اللغة العربية 
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وثالثا القسم الذي ينضم إليه الباحث» والذي يتصل بموضوعه مثل قسم الأدب والنقد» ورابعا أن يكتب الموضوع الذي اختاره مثل 
الموسيقى في شعر البحتري» وخامسا يكتب الدرجة العلمية التي سيحصل عليها بهذا الموضوع مثل درجة الماجستير أو درجة الدكتوراه» 
وسادسا العام الجامعي الذي سيحصل فيه على الدرجة العلبية مثل عام "894-198١ه"‏ و"19178-19174" وسابعا اسم صاحب 
الرسالة» وثامنا يكتب اسم الأستاذ المشرف على الرسالة إذا كان 0 أو اكترمة واد فيكثب الباحث أسعاء هم أيضا للمشاركة 
في هذه المسئولية العلمية. 

-١‏ وأما الحطة: فهي تلك الأبواب والفصول التي تخضع لطبيعة الموضوع والأفكار التي تدخل في كل فصل» ويقوم الأستاذ المشرف 
بتوجيه الباحث فبها والتقديم والتأخير حسب تجربته العملية الطويلة. 

وليس معنى ذلك أن الباحث ملتزم ببذه اللحطة؛ فقد يكون من الجائز تعديلها والتقديم والتأخير بل الحذف والزيادة» وذلك يرجع إلى 
امات 00 

أ- التعمق في الموضوع والتعرف الحقيقي عليه» وهذا يؤدي بدوره إلى التقديم أو التأخير والحذف والزيادة. 

ب- ظهور بحوث جديدة في الموضوع مما يضطر الباحث إلى الحذف أو التعديل. 

ج- ظهور مناثح جديدة في الدراسة» وهذا له أثره في 

تعديل اللخطة حسب نوعية هذا المنبج الذي سيسير عليه الباحث. 

“- وأما المابج في البحث فإنه يختلف عن اللخطة كثيرا بل يغايرها كل المغايرة» ولئلا يتكرر اخلط بينهما ويتورط الباحث في التلبس 
بالحطأ فهماء وفي الفصل يينهما فإني سأوضم الفرق بينهما. 

فاتخطة ني البحث يا عرفنا ثما سبق؛ وهي تختلف عن المنرج؛ لأن الأخير هو الطريقة ة والقواعد العامة التي يسير عليها الباحث في كل 
الأفكار والفصول والأبواب» وعلى الباحث في منبجه أن يسير في اتجاه واحدء ويضع أمام بصره بين الحين والآخر هذا الاتجاه الذي 
اختاره الباحث؛ ليطبقه في كل خطوة من خطوات البحث ثثلا يحيد عنه قيد أغملة حت نباية المطاف في البحث. 

والمنبج في القديم بمعنى البحث أو المعرفة أو النظر وليس هذا هو المقصود منه» ولكن معناه قد اتضح كثيرا في عصر النبضة الفكرية 
والادية الحديثة» فصار المعنى للمنبج هو الطريق المؤدي إلى الغرض المطلوبء على الرغم من تخطي الكثير من المصاعب والعقبات» 
أو بمعنى أوضم هو جموعة من القواعد العامة المصوغة من أجل الوصول إلى الحقيقة» أو هو فن التنظيم الصحيح لسلسلة من الأفكار 
العديدة؛ أما من أجل الكشف عن الحقيقة» حين نكون جاهلين بباء أو من أجل البرهنة عليها 

للآخرين حين نكون عارفين لماء والأول يسمى منبج التحليل أو الاختراع؛ والثاني إسمى بالتركيب أو منبج التأليف أو منبج المذهب١.‏ 
ونظرا إلى هذا المفهوم للمنبج فقد تعددت أنواعه في مختلف العصور بين القديم والحديث تبعا للثورات الفكرية والابتكارات العلمية 
الحديقة» والنبضات الفلسفية» وتعدد المذاهب الأدبية والنقدية في كل عصرء وبخاصة في العصر الحديث. 

وعلى ذلك فإنئي أكتفى بلمحة سريعة لأنواع المنامتج في البحث والدراسة وبخاصة في البحث الأدبي بالذات: 

أولا: المنبج المنطقي الذي يقوم على الاستدلال وإقامة البراهين النلتجة عن تقديم مقدمات مسلمة تنتمبي إلى تتيجة منطقية يقطع بها 
العقل ويسم عندهاء 

وهذا المنبج لحرفيته وجفافه لا يستطيع الباحث أن يلتزم بنصه في بحثه» بل يستعين بروحه واتجاهه حتى يسم من ذلك الجفاف الذي 
يلحق المقدمات والمسلمات والبراهين المنطقية» كا هو المألوف في علم المنطق» وهذا السبب اتجه علماء المنائج إلى ابعكار منائج جديدة 
تخضع لعلوم حديثة طرات على العصر تبعا للنبضات العلمية والادبية الحديغة. 

ا د. عبد الرحمن بدوي ص 4» ه. 

ثانيا: منيج العلوم الطبيعية ويتحدد هذا المنيج عند علماء الطبيعة بعد النبضة الحديثة في العلوم الطبيعية» ويريدون بذلك تطبيق قوانين 
هذه العلوم على لوانت الفاسفية والبحوث الأدبية» لأنهم لا يسلمون بالحكم الذي يرجع إلى الذوق فهو يختلف من شخص لآخر 
بدون ضابط دقيق» وعلى ذلك فالناقد والأديب عليه أن يطبق في بحوثه قوانين ثابتة لا تخضع إذوق ولا لحوى؛ ولهذا فقد طبقوا على 
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الأدب منيج عل الأجناس والأنواع» فالفنون الأدبية كالأنواع البشرية تفو وتأخذ أطوارا في تدرج ورقي كالإنسان تماماء وأن كل 
طائفة من الشعراء تدخل في نوع معين لاتفاقهم جميعا في منابع واحدة في الجنس والعصر والبيئة المشتركة. 

ثالثا: منبج العلوم الاجتماعية وهو الذي يعتمد على ربط الأدب بالمجتمع» لأن الأدب في حقيقته إنما هو تعبير عن المجتمع وتصوير 
لقضاياه ومشاكله» وإيجاد للحاول المناسبة التي ساعد الأدب على حلهاء أو يعمل على إسعاد امجتمع في أسلوب أدبي مشوق» وتصوير 
بارع يستولي على النفس. 

والعزلة في الادب تجعله لا قيمة له ولا وزن» فالادب يوزن بقّدر صلته بامجتمع وتصويره للواقع الذي يعيش فيه الشاعى» ووسمى 
بالأدب "الملتزم" وليس معنى ذلك أن يتحول الشاعى إلى عالم أو واعظ لا شخصية له في فنه 

ولا ذاتية له في شعره» ولكن الشاعى يذبغي أن تكون له شخصيته وفرديته بحيث تذوب قضايا المجتمع في نفسه» وتتحول لاقتناعه بها 
وايمانه من أجلها تتحول إلى قطعة من حمه» وفورة من دمهء وطيبا من عاطفته» وحرارة من شعوره ونبعا من خواطره وأفكاره» وببذا 
يصور المجتمع من خلال شخصيته الشعرية وذاتيته المنتجة. 

رابعا: المنبج النفسي» ويستخدم فيه النقاد منبج عل النفس الحديث» إذ يطبقون العلل النفسية والعقد الشخصية والأمراض الورائية 
والجسدية على الفن الشعري والأدب العربي؛ فيربطون بين الشعر وبين نفسية صاحبه ربطا يكشفون به عن أمراض الشاعى» وعن 
عله النفسية وذلك مثل صنيع بعض المحدثين في كاباتهم كالعقاد في كابه المشبور "ابن الرمي حياته من شعره" والمازني في كابه "حصاد 
الهشيم" حين درس ابن الروي وشعره. 

خامسا: المنبج الفني ويتناول فيه الباحث التعرف على مصادر ابمال في البحث الأدبي» وهل هذا اعمال يرجع إلى المعنى أو إلى اللفظ 
المفرد أو إلى النظم أو إلى الصورة الكلية للقصيدة بأكلهاء ثم يحدد خصائص امال في كل ما تقدمء أو أنه يكتفي في الإحساس 
باخمال فقط من غير أن يتعرف أسبابه ودواعيه» ا وصف ذلك اثنان من كار النقاد العرب القدامى وهما القاضى ابن عبد العزيز 
الجرجاني والآمدي» حينما عرضا هذه الأبيات التي يبتز لها السامع ْ 

وإذا أراد أن يتعرف على أسباب اجمال والحلاوة فيها لا يستطيع ذلك والأبيات هي: 

اقول لصاحبى والعين تبوى ... بنابين المنيفة فالضمار 

تمتع من شميم عرار ند ... فا بعد العشية من عرار 

الا حبذا نفحات نجد ... ويا روضة غب القطار 

وعيشك إذ حمل القوم نجدا ... وانت على زمانك غير زار 

شبور ينقصين وما شعرنا ٠...‏ بإنصاف لمن ولا سرار 

فأما ليلهن نفير ليل ... وأقصر ما يكون من النهار 

يقول القاضي الجرجاني فبها: ولكننى ما أظنك تجد لما من سورة الطرب وارتياح النفس ما تجده هناء ثم يقول: وهو أ تراه بعيد 
الصنعة فارغ الألفاظ سبل المأخذء قريب التناول1. 

والمنبج الفني سواء قام على الإحساس باججمال أو التعرف على خصائص اللفظ والنظم والصورة الكلية للقصيدة» فكلاهما يرجع إلى 
قواعد معينة ترسبت 2 الذوق من كثرة المران» ومتابعة النقد النصوص الأدبية من خلال الدراسات الكثيرة لنقادنا القداى مثل 
القاضي الجرجاني والآمدي وعبد القاهر الجرجاني وابن رشيق وغيرهم» ومن خلال الدراسات الكثيرة لنقادنا المحدثين في مذاهبهم 
التقدية والأدبية الحديثة. ٍ 

وهو منبج فني أصيل يرجع إلى طبيعة اللغة في الأدب والتعرف على متابع اجمال فيها. 

١‏ الوساطة بين المتنبي وخصومه للقاضي ابن عبد العزيز الجرجاني. 

سادسا: المتبج العام 

وهو الذي مع فيه الباحث بين المنامح السابقة كلها ويعتمد علبها جميعها في دراسة النصوص وف موضوعه الذي اختاره» وعليه حينئذ 
أن يطبق روح المنيج الطبيعي» والمنيج الفلسفي والمنيج الاجتماعي والمنيج النفسي والمنيج الفني والمنهج التاريخي؛ لكي يكشف القَيمِ 
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الفنية الكثيرة في دراسته» ويتعرف عليهاء ويوضم خصائصها واتجاهاتها في ذلك الموضوعء» وهو منبج فني بموضوعاته يحتاج من الباحث 
إلى جهد كبير» ومتابعة ودقة» وقبل ذلك كله يحتاج إلى سعة الاطلاع فيه والتعمق في جوانبه والتعرف على أصوله. 

وهذه المشمّة يرجع السبب فيها إلى التقاء كل المناثح في منبج واحد وهو المنبج التكاملي الذي يحتاج منه إلى جهد ومعاناة شديدين» 
بينما لو سار الباحث على منبج واحد غير هذا المنيج كالمنيج النفسبي مثلاء فإنه لا يعاني معه مثل هذه المشقة 95 

وهذه إشارة سريعة للمنائج التي يتبع أحدها الباحث في دراسته لموضوعه» ولعل الفرق قد ظهر واضحا بين اللخطة في البحث وبين المنبج 
للباحث الذي سوف إسير عليه في اللخطة التي رسمها لموضوعه في البحث الأدبي. 
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4.١‏ بين المصادر والمراجع والدوريات 

الفصل الثالث: القراءة والاطلاع 

بين المصادر والمراجع والدوريات: 

بعل أن يتم اختيار البحث بالمتابعة في القراءة العامة حتى يقتنع الباحث والأستاذ المشرف معا بالموضوع يبدأ الباحث مرحلة جديدة 
وهي مرحلة جمع المصادر والمراجع والدوريات؛ استعدادا للقراءة الخاصة والدقيقة والاطلاع الشامل لما يتصل بموضوعه اتصالا وثيقا 
مباشرا» وقد أعانته المرحلة السابقة 2 اختيار البحث من قراءة عامة مستوعبة» لكل ما يتصل با موضوع» وو لادق ملااسة» أما قٍ 
هذه المرحلة فالنية تخلص وتتركز في القراءة الوثيقة الصلة بالموضوع صراحة» وعن قريب. 

وأول عمل يقوم به الباحث في هذه المرحلة هو تحديد المصادر والمراجع والدوريات وحصرها حصرا تاما وشاملاء ثم القييز بين هذه 
الأنواع كلهاء لما ينبني عليه المييز من تفضيل بعضها على بعض وأسبقية بعضها عن البعض» وحسب هذا التفضيل وتلك الأسبقية 
ترجع الأهمية في القراءة؛ فتقدم منها الأهم ثم المهم والمصدر الأصلي ثم المصدر الثانوي ثم المرجعء وهكذا بالترتيب حين القراءة. 
وواضم ما سبق أن هناك فرقا بين المصادر والمراجع والدوريات» والغالبية من العلماء والنقاد على القايز والاختلاف بينهاء وإن كان 
البعض لا ييز بين الأنواع الثلاثة. 

والصواب أو ما يقرب منه هو أن نفرق بياها؛ لأن ما جرت به العادة في كل شيء أن له عناصر تقوم على أهمية كبيرة يعتمد عليه الشيء 
اعتمادا أوليا وكلياء وعوامل خارجية تكون على درجة ما من الأهمية تساعد على تكوين الشيء واتمامه» وكذلك الأعى في البحوث 
الأدبية؛ فالبحث الأدبي في موضوع مثل "د. طه حسين وأدبه" فالأصول التى تمد هذا الموضوع تكون على النحو التالي: 

-١‏ مصادر أصلية وهي التي كتبها الدكتور طه حسين بنفسه وأملاها على كتبه» سواء ظهرت في ميدان الصحافة» ولم يمعها هو في 
كتب مستقلة» بل ظلت في الصحف في حياته كريدة "الأهرام" و"الأخبار" و"المصري" و"اجمهورية" وغيرها من الصحف اليومية» أو 
ظلت في الجلات الأدبية في حياته مثل مجلة "الرسالة" و"الثقافة" و"المقتطف" و"الأديب" وغيرها. 

أو ظهرت في صورة مؤلفات وكتب صدرت في حياته مثل مؤّلفاته الكثيرة وعلى سبيل المثال "في الشعر الجاهلي" و"من حديث الشعر 
زاكر سنيف ادارهاء ' و'فصول في النقد" وغير ذلك. 

أو كانت محاضرات له ألقيت في الجامعة أو من وسائل الإعلام 

الختلفة» ووثقها طلابه من بعده للباحث» ويقوم الشيوع والانتشار مقام التوييق: 

ب- مصادر ثانوية: وهي الكتب التي صدرت له بعد وفاته وكان قد كتبها وأملاهاء ولكنه لم يتمكن من طبعهاء أو مقالات كتبها في 
حياته ولكنها لم تنشر إلا بعد وفاته في الدوريات من الصحف والمجلات» ويدخل في هذا النوع ما أنشأه الغير عن الدكتور طه حسين 
في حياته من كتب أو مقالات في الدوريات» فإن ذلك أعده من المصادر الثانوية» فهي تعد من المصادر لأنها كانت في حياة الدكتور 
طهء وحياته توثقها واو بالسكوت عنهاء وتعد ثانوية لأن من كتيها شخص آخر غير المصدر الأصلي وهو الدكتور طه حسين. 
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ج- المراجع: وأعني بها تلك الكتب والمؤلفات والمقالات التي كتبت في الدوريات عن الدكتور طه حسين بعد وفاته» ولم يشهد منها 
أحداء وعلى سبيل المثال كاب كال الملاخ الذي صدر أخيرا وهو "قاهر الظلام" وغيره. 

هذا بالإضافة إلى أن كل من المصادر الأولى والثانوية والمراجع الموثقة جميعا ثتنوع إلى قسمين» قسم مقدم وهو المخطوط خط اليد 
لصاحبهء ويليه القسم الثاني وهو المطبوع والمنشور. 

وعلى هذا النحو يسير الباحث في كل موضوع يختاره» وهو يفرق بين هذه الأنواع ويوثقها ويقدم بعضها على بعض 

حسب الأهمية كا تبين لنا مما قدمته من مثال حددت فيه الأهم ثم المهم» زفرقت ين المضاد رب الول والمصادر الثانية» ثم بين المراجع 
والدوريات» ثم قدمت المخطوط منها على المطبوع ونحدد ذلك في إييجاز على الترتيب الآتي: 

أولا: أن يوثق الباحث الأصول بأنواعها الختلفة بنسبتها إلى صاحبها عن طريق خط يده وشهادة العدول على ذلك وإقراره بنشرها 
في حياته» وشيوع المصدر بين الكثرة من الناس مما يدل على صحة أسبته إلى صاحبة» والتواتر من المحدثين والرواة والمؤلفين على صحة 
أسبة الأضول إلى صاحبهاء ولعل دراسة الرواية في الحديث الشريف وهو ما إسمى قديما بعلم ا الجرح والعدول وحديثا بعلم 
"مصطلح الحديث" أفادت علماء الأدب كثيرا في التوثيق والتحقيق في صعة نسبة الأصول إلى صاحبها. 

ثانيا: تقديم المخطوطات من المصادر الأولى ثم الثانوية على المطبوعات منها والتي نشرت مطبوعه بين الناس. 

ثالثا: تقديم المصادر الأولى وهي التي كتبها صاحبها بيده أو أملاها على غيره وصدرت له في حياته» ونشرت له وتلقى أنباء النشر عنهاء 
وراجعها بعد النشر سواء صدرت له في صورة كتب ومؤلفات» أو في صورة مقاللات ومحاضرات» نشرت له في الصحف والمجالات» 
ووسائل الإعلام امختلفة. 

رابعا: ثم يلي ذلك في الأهمية المصادر الثانوية وهي المؤلفات والمقالات التي كتبها صاحبهاء ول يتمكن من أشرها وطبعها وإذاعتها على 
الناس في حياته» وإِنما تم ذلك بعد وفاته» لأن هذا النوع من المصادر أقل في التوثيق من النوع السابق لاحتمال العبث فيه أثناء الطبع 
يي : 

خامسا: ثم يأتي بعد ذلك دور المخطوطات من المراجع» وهي ما خطه كاتب ما عن صاحب المصادر الأولى» وفي موضوع البحث ولم 
تطبه المؤلف عل كه مع بندمعتطوطا سواء أكان: كاب أو مقاات 

ادس .وأهيزا يتناول المراجع المطبوعة ولك اشر مد المضاون الأول ولتي نشرت في حياته أو بعد وفاته» والمراجع هو النتاج العلمي 
والأدبي لشخص ما يكتب فبها عن الموضوع الذي اختاره الباحثء فالمرجع يضم بين دفتيه آراء المؤلف في الأصول الأولى للموضوع» 
ودراسته ونقده للمصادر الأولى عن البحث الختار» وذلك مثل كاب "قاهر الظلام" عن طه حسين للكاتب كال الملاخ. 


٠‏ استقصاء كل المصادر والمراجع والدوريات التي تناولت البحث 

استقصاء كل المصادر والمراجع والدوريات التي تناولت البحث: 

بعد أن رأينا الفرق بين الأصول التي يعتمد عليها الباحث حسب درجة أهميتها وأوثقها صلة بالموضوع» بي أن أوضم كيف يستقصي 
الباحث هذه الأصول ويمعها بأسبل الطرق الممكنة وأوفرها عليه وقتا وجهدا. 

وينبغي على الباحث أثناء جمعه الأصول التي نتصل بالبحث أن يستقصيها بكل ما يماك» بحيث لا يند عنه مصدر ولا مرجع» سواء 
أكان مخطوطا أو طبوعاء كبا أو مقالته ويحتاج في هذا إلى من يرشده ويوجهه» وأفضل الوسائل التوجيبية وأهمها هي: 

-١‏ الأستاذ المشرف الذي قطع شوطا كبيرا في الدراسة والبحث» وقضى عمره في القراءة والاطلاع؛ ينبغي ألا يضن بوقت لذ جيك 
على الباحث؛ فيعطيه كل ما يتصل بموضوعه من المصادر والمراجع» بل يرشده إلى كل جديد يصدر عنه الموضوع ويضع يدي الباحث 
على كل وسيلة تضيف إليه ما كان خافيا عليه من أصول. 

؟- على الباحث أن بيحث في فهارس المصادر والمراجع للكتب التي نشرت عن الموضوع أو التي نتصل به وأو لأدنى ملابسة؛ فإنه 
سيجد في هذه الفهارس الكثير من الأصول التي تمت إلى بحثه بصلة وعند ذلك يسجلهاء ثم ستعرض فهرست موضوعاتها فإن عثر على 


لض .5112111612 


3 الفصل الثالث: القراءة والاطلاع 


أفكار نتصل بموضوعه فقد أصبحت من الأصول الت يعتمد عليها. 

«- على الباحث أن يستقصى فهارس دور الكتب العربية مهما كلفته من مشقّة وبالأأخص: 

أ- فهارس مكتبة الجامع الأزهر الشريف. 

ب- فهارس مكتبة دار الكتب المصرية. 

ج- فهارس مكتبة البلدية بالإسكندرية. 

د- فهارس مكتبة معهد المخطوطات العربية بالجامعة العربية بالقاهرة. 

ه- فهارس المكتبة الظاهرية بدمشق في سوريا. 

وفهارس بعص دور الكتب الصغيرة مثل مكتبة كلية اللغة العربية» وكليات الاداب بالماهرة وعين هس والإسكندرية 9 دار العلوم 
وغيرها. 

س- فهارس بعص المكتبات المشبورة ودور التوزيع والنشر وهي فهارس مطبوعة للإعلان عما لديبا من كس 

4- على الباحث أن إستقصى فهارس الرسائل الجامعية التى نتصل بموضوعه سواء أكانت مخطوطة أو مطبوعة قد نشرت. 

ه- وينبغي على الباحث استقراء كل الكتب في التراجم» وفي مؤلفات مصادر البحوث الأدبية "وفي" دوائر المعارف امختلفة» وعلى 
سبيل المثال: فالتراجم مثل مجم الادياء" ومعجم البإدات” ا لياقوت البرك "والفمهرست" لابن النديم واحصاء العلوم للفارابي 
و"مفاتيح العلوم الخوارزمي و"كشف الظنون" لحاجي خليفة» و"مفتاح السعادة" لطاش كبرى 

زادة و"الأعلام" للزركلي و"تراجم اللدياه؟ لإبراهيم العلوي و'معجم المطبوعات العربية والمعربة" لسركيس». وكاب "الذريعة" لأغا 
بزرك الظهراني و"هدية العارفين في أسماء المؤلفين" لإسماعيل باشا البغدادي. 

وأما مؤلفات مصادر البحوث الأدبية؛ فنها على سبيل المثال "تاريخ الأدب العربي" للمستشرق بروكامان» وقد عربه الدكتور عبد الحليم 
النجار» وكاب "تاريخ الأدب العربي" لأحمد حسن الزيات» وكاب "تاريخ آداب اللغة العربية" لجورجي زيدان» وكّاب "مصادر البحوث 
الأدية” للدكتور مد عبد المنعم خفاى: وكات "مضاذر الدراسة الأديية" يوسش أسعد داض» وفيدلله: 

وأما عن دوائر المعارف فنها الموسوعة الكبيرة» دائرة المعارف الإسلامية» لبعض المستشرقين وقد ترجمت إلى العربية. 

- وممتم الباحث بالتعرف على المجلات الأدبية» لأنها لازمت عصر النبضة الحديثة» فلا تخلو من موضوعات نتصل بحثه قد تتخطاها 
دوائر المعارف وكتب المصادر للبحوث الأدبية» ولك يلتزم الدقة» فعليه أن يرجع إلى الات نفسها وأشبرها: 

-١‏ مجلة المقتطنف. 

- مجلة الرسالة. 

©- حهاة الثقافة. 

؛- مجلة الملال. 

ه- خلة الازهر. 

كك جلة الاديب 2 بيروت. 

57 أن يستقصي كل المصادر والمراجع والدوريات ويسجلها عنده» فسيكون من العسير على الباحث أن يقتني هذه كوا ولفامة 
إذا كان بعضها من المخطوطات الت تختص ببا الدولة» فعليه فى هذه الحالة أن يقتنى ما يدخل تحت طاقته بقدر ما يمكن» وهذا أفضل 
ولعدم ضياع الوقت في الذهاب والعودة والانتظار في دور الكتب العامة» أما إذا لم يتيسر له اقتناؤها وشراؤها فعلى الباحث أن يطلع 
2 دور الكتب العامة وأهمها غي: 

-١‏ دار الكتب المصرية» وفروعها الختلفة فى أحياء القاهرة. 

+-:مكتبة الأزهر الشريف: 

-٠‏ مكتبة معهد إحياء الخطوطات العربية بالجامعة العربية في القاهرة. 

4- مكتبة البلدية بالإسكندرية. 

وديكية كلية اللقة العريية مامعة الا زهره 

“- مكتبة جامعة القاهرة وكلية الاداب فيباء 
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-١/‏ مكتبة دار العلوم بالقاهرة. 
- مكتبة كلية الآداب بجامعة عين شمس. 
9- مكتبة كلية الآداب بيجامعة الإسكندرية. 
-٠‏ مكتبة معهد الدراسات العربية بالقاهرة. 
-١‏ مكتبة جامعة استامبول. 
-١1‏ مكتبة با زيد باستامبول. 
-١‏ مكتبة نور عثمانية بتريا. 
؛ -١‏ المكتبة الأهلية بمدريد. 
وا مكية اللأسكؤريال بالاندلين: 
7- مكتبة جامعة القرويين بفارس. 
-١١‏ مكتبة الزيتونة بتوس. 
- مكتبة الصادقين بتونس. 
المكتبة الأهلية ببارس. 
0- مكتبة جامعة براستون بأمريكا. 
-١١‏ مكتبة معهد المتحف الأسيوي بلينجراد. 
1”- مكتبة جامعة لندن. 
”3 المكتبة الشرقية لجامعة القديس يوسف بيبروت. 
+" المكتبة الظاهرية بدمشق. 
ه"- مكتبة الفاتيكان. 
المتحف البريطانٍ بلندن. 
/ا"- مكتبة الحرم المي الشريف عكة المكمة. 
2- مكتبة دار الكتب الوطنية بالرياض. 
9- مكتبة شيخ الإسلام عارف حككقت بالمدينة المنورة. 
مكتية جامعة بغداد. 
ومعلوم أن الباحث ليس في قدرته أن يماك كل الأأصول التي يعتمد عليها الباحث في دراسته؛ لذلك فهو في إمكانه أن يستعين بدور 
المكتبات العامة. 
ولك يبتدي إلى المرجع بسرعة ويسر عليه أن ,تبع الطرق الآتية: 
أولا: فهرست المؤلف» وضعت في دور الكتب فهارس بأسماء المؤلفين مرتبة حسب ترتيب حروف المعجم؛ فيراعي في هذا الحرف 
الأول ثم الحرف الثاني من الاسم الأول؛ فثلا عباس مود العقاد» يقوم الباحث بالبحث عن حرف "العين" واضعا في اعتباره الحرف 
الثاني وهو "الباء" في عباس» وتجرد الأسماء من أداة التعريف الألف واللام» فلا تدخل في ترتيب حروف الحجاء» وحينئذ تبدأ دور 
الكتب بالألف ثم الباء ثم يلي ذلك "أبو ثم ابن" ثم التاء إلى آخعر الحروف الأبجدية حسب الترتيب المعروف. 
ثانيا: فهرست الموضوعات والكتب: وهذه الفهارس موزعة حسب الموضوعات والفئون فإذا أردنا أن نحصل عل كاب "دلائل 
الإإمجاز" فتبحث عن حرف الدال مع اللام على النحو السابق» وذلك في موضوع وفن البلاغة؛ لأن الفهارس وزعت حسب الفنون 
والعلوم مثل فهرست عل التاريخ» أو عم الفقه أو فن الأدب وهكذاء فإن كان أول الاسم "ال" للتعريف حذفت واعتبر ما بعدها. 
الثا: إذا حصل الطالب على المطلوب من فهرست المؤلف أو فهرست الكاب دون الرقم المكتوب ثم الرمل أو نوع العلم أو الفن الذي 
يجوار الرقم» ثم يكتب ذلك 2 بطاقة استعارة» وبها يطلب الحّاب من الموظئ الختص. 
راغا من المكنات من يفرد الخطوطاتٍ بفهرست و«المطبوعات بفهرست والدوريات -وهي المجلات والصحف- بفهرست ولكل 
فكانة وطريقة اللضول عليه كا سر أن ضوف 
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.4 القراءة الشاملة للأصول وتحديد عا يعضل بالموضوع مباشرة 


القراءة الشاملة للأصول وتحديد ما يعصل بالموضوع مباشرة: 

وبعد أن تعرف الباحث على الأصول» ووضع يديه عليها بتجه: 

أولا: إلى استعراض فهرست الموضوعات للمصدر الذي تحت يديه بدقة» ويقراً موضوعاته بإمعان» ويسجل الأفكار الت نتصل بموضوعه 

مباشرة حفاظا على وقته وجهده» و,تتبع هذه الأفكار الفكرة السابقة واللاحقة لماه حتى يتبين له ذلك من خلال ما كتب فيها داخل 

المصدرء لأن المؤلف من الجائز أن يكون قد قدم للفكرة المعنية» وربطها بما بعدها في الفكرة اللاحقة» وقد لا يصنع ذلك» ودفعا لهذا 

اللبس وتبعا للدقة قة العلمية على الباحث ألا يترك شيئا يتصل بالفكرة خلال المصدرء وهكذا ستعرض كل الأصول ا سبق. 

ثانيا: أن يقرأ الباحث الموضوعات التي اختارها من الأصول مرة على الأقل إن ل يكن مرتين. 

ثالثا: في المرة الثالثة تكون القراءة على بل وحينئذ .بنبغي عليه أن ينتبه للشو الذي قد يتورط فيه بعض الكّاب» والزيادة الببي لا 

صلة لا بالفكرة المعينة» ويضع عليها علامات تميزها لإبعادها عن القراءة في المرحلة التالية التي يبدأ فيها تدوين الأفكار الوثيقة الاتصال 
عه ٠‏ 

0 في أوقات فراغه مع قراءاته السابقة ويفكر فيها ويعمقها ويفيهاء استعدادا لآرائه حوها وتعليقاته عليها ونقداته الإيجابية» 

لبتي سوف تكشف عن ثخصيته العلمية في بحثه الأدبي. 

والى هنا إستعد لمرحلة جديدة وهي مرحلة #دويق الابعطاتة وارائة في بطاقات» وهذا ما يتصل مع المادة العلمية وهو ما سنوضحه في 

الفصل التالي. 
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١م‏ قراءة الموضوعات الوثيقة الصلة بالبحث 

الفصل الرابع: مادة البحث وعناصره 

قراءة اوبات الوثيقة الصلة بالبحث: 

كان لا بد للقراءة أن تكون شاملة أثباء تحديد الأأصول لكل الموضوعات الت نتصل بالموضوع واو لأدنى ملابسة» لأن الشأن في تحديد 
الأصول قراءة المصدر أو المرجع كله» حت يفكن الباحث من الح عهاء ويقطع ارا عن الأصرك اورم مزلاعيها رتغول: 
ا القراءة والاستيعاب جمع المادة» وتكوين عناصر اللبحث» فينبغي أن تكون وثيقة الصلة بالأفكار والقضايا التي نتصل بالبحث 
مباشرة» فالباحث هنا استوعب ليدون المادة والفقرة 2 بطاقة دورق 000 التدوين هو ما يتصل بموضوع بحثه مباشرة» بينما 
القراءة هناك كانت لتعميق نظرة الباحث في موضوعه وتخصيب خواطره وأفكاره وارتباطه بعاطفته ومشاعره بهاء لذلك كان عليه أن 
يقرأ كل ما يتصل بالموضوع ولو لأدنى ملابسة. 

والقراءة في 0 بخاصة لها أصولها وقواعدهاء وليست كالقراءة العادية في صحيفة أو مجلة أو للاطلاع والتثقيف» بل لها أوقاتها 
وخصائصها التي تجعلها نتسم بالتنظيم والتوقيت والدقة 

والعمق» والاستيعاب والتحصيل» والفهم والاستنتاج. 

فالباحث عليه أن يقرأ أولا مقدمة الحّاب» ليعرف منبج الكاتب وموضوعه» وأغراضه منه» ومصادره الأولى التي استفاد منهاء ومن 
اشتركوا معه في توضيح الطريق له أو قرظوا له كابه وعمله العلمي ويعرف أسباب المدح والثناء عليه. 

كل ذلك يفيد الباحث في سرعة الاستيعاب أو التحصيل والفهم لموضوع الكّاب بغير عناء» لأنه في كل خطوة من خطوات القراءة 
قد وضع الأمور السابقة نصب عينيه» وهذا يساعده بدوره على الاستنتاج والنقد والتحليل في اقل وقت وبأوفر جهد. 

وعلى الباحث كذلك أن يقرأ خاتمة الكحّاب؛ ليتعرف على النتائج الجديدة التي وصل إليها صاحبه» والوقوف على أهمية موضوعه» والباحث 


5112111612. + 


ه الفصل الرابع: مادة البحث وعناصره 


بهذا العمل يقوم على وجه السرعة باكتشاف منبج الكمّاب ونتائجه الطريفة ودرجة أهمية النتائ؛ لتفيده في قراءة الاب والإفادة منه 
إفادة إيجابية تامة. 

وعلى الباحث كذلك أن يختار الوقت المناسب للقراءة» فلا يصح أن يكون بعد الأكل مباشرة لأن النفس تظل في حالة مول وفتور» 
وبذل أي نشاط في هذا الوقت يزيد الجسد ضعفا وإنباكاء وبالتالي تكون مرا الوعي والاستيعاب في النفس بطيئة» بل عاجزة أحيانا 
على التحصيل والدقة في الفهم» ولا ينبغي على الباحث أن يقرأ بعد النوم مباشرة بل لا بد من أن تمضي 

فترة تكون النفس والجسم والعقل قد أخذت كل منها مرحلة النشاط الشامل» ليقراً الباحث بعد أن تنبيت فيه كل منافذ الإدراك 
ومعاير الوعي والتحصيل والاستنتاج. 

ذلك كله يتعين على الباحث اختيار الوقت الذي تكون فيه النفس موفورة النشاط العقلي» ويكون الجسم جم النشاط العضيلٍ» وقد 
تنبه إلى ذلك الناقد العربي بشر بن المعتمر في صحيفته المشبورة في النقد العربي القديم يقول بشر في ذلك: 

خذ من نفسك ساعة نشاطك» وفراغ بالك واجابتها إياك؛ فإن قليل تلك الساعة أكرم جوهراء وأشرف حسباء وأحسن في الأسماع 
وأحلى في الصدور» وأسم من فاحش الحطأء وأجلب لكل عين وفرة من لفظ شريف ومعنى بديع» واعلم أن ذلك أجدى عليك هما 
بماك يله التطرن بالكد والمطاولة وامجاهدة وبالتكلف والمعاودة» فعا خط ك إن يكون مقبولا قصداء وخفيفا على اللسان سبلاء 
وقد خرج من من بنبوعه ونجم عن معدنه ... فإن كانت المنزلة الأولى لا تواتيك ولا سنح لك عند أول نظرك» وف اذك تكلفك وتحد 
اللفظة ل تقع موقعهاء ولم تصر إلى قرارها وإلى حقها من أماكنها الخصوصة لا ... ولم تسمح لك الطباع في أول وهلة وتعصي عليك 
بعد إحالة الفكرة» فلا تعجل ولا تضجرء ودعه بياض يومك أو سواد ليلك» وعاوده عند نشاطك وفراغ بالك؛ فإنك لا تعدم الإجابة 
والمواناة» إن هناك طبيعة أو جريت من الصناعة على عرق. 

وبشربن المعتمر في هذه الفقرة التى اقتبستبا من صعيفته المشبورة» يشير فيها إلى تخير وقت القراءة والكابة» واختاره حين تكون النفس 
2 غاية أشاطهاء وعند خلو بالماء اللي صاحبها» وشستجيب له إذا طالهاء وهي على هذه الحالة من الحيوية والنشاط تفيد من الوقت 
اليسير» ويتضاعف عملها في الزمن الرضية فإن استعصى العمل العلمي عليها» ولم تقر عندها القراءة والكابة فقد طالب صاحب هذه 
الصناعة بالانصراف عنها سواد ليله 5 بياض نباره حتىّ يعود إليه النشاط ويفرع منه البال» وحينئذ تواتيه الملكة ولا يحرم التجاوب 
الفعال في هذا الفن ما دام الإنسان في طبيعته هذه الموهبة من التحصيل» وعلى خبرة بالدراسة والبحث. 

وقد فطن لمثل هذا من نقادنا القدامى الإمام عبد القاهر الجرجاني» ونبه إليه في أكثر من موطن في كابه دلائل الإعجاز. 


9 جمع الأفكار والنصوص الأساسية 

جمع الأفكار والنصوص الأساسية: 

قبل أن ندا الناحت جمع المادة في موضوعه» وستوعب كل عناصر بحثه» يلبغي عليه من أجل توفير جهده ووقته بمقدار ما يمكن أن 
يختار لتدوين مواد البحث إحدى هاتين الطريقتين: 

أ البطاقات: وهي ورق مقوى متوسط الهم متساو *<٠١‏ 4 اسمء يقوم الباحث بتحصيل أعداد كبيرة منها تستوفي مادة بحثه ويكتب 
الفكرة التي يمعها أو النص الذي يختاره على وجه واحد من البطاقة» وفي أسفلها يشير إلى المصدر الذي أخذ منه الفكرة أو النص 
الواحد» ويكتب اسم المصدر وامم صاحبه والطبعة "الطبعة الثالثة مثلا" وعام الطبع والمطبعة ودار النشر التي تكفلت بنشره» وإذا كان 
المصدر مخطوطا فيشير الباحث أسفل البطاقة أيضا إلى المخطوطة والى صاحبهاء وإلى كاتهها وإلى سنة الككابة» وإلى المكتبة التي بباء 
والرقم التي حفلت به والرمن الذي بجانب الرقم» واذا تكرر المأخوذ في أكثر من مصدر أو من مخطوطة فينص كابة على ذلك أيضاء 
ثم يحصل الباحث على ظروف يضع فيها البطاقات ويكتب على كل ظرف موضوع كل فصل» حت يستوفيهاء ويصبح لكل فصل 
ظرف مستقل» بحيث توضع فيه البطاقات التي دون فيها الباحث المادة العلبية الببي نتصل بموضوع كل فصل» ويخص ظرفا للمراجع 
والضادن ءِ ِ 7 
وببذا الصنيع يسبل القايز بين الموضوعات والفصول» ويكون من اليسير على الباحث أن إستخرج آية فكرة مدونة في البطاقة في أسرع 
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وفك واس هد وعن غين أن تخباط البطافات عضا بلعم 

ب- الدوسيه: وهو غلاف كبير مقوى من الكرتون» له كعب عريض يتناسب مع جم الغلاف» وني داخل الغلاف توجد حلقتان 
من الحديد يكون من الممكن إقفالها وفتيحها حينما تضاف إليها أوراق مخرومة في أي مكان من الدوسيه. 

وعلى الباحث أن يقسم الدوسيه إلى فصول حسب فصول البحث» كل فصل له موضوعه الذي يخص له ورقة مقواة» يجعل لما لساناء 
يكتب عليه نوع الفصل وموضوعه» فتتكون من جموع الألسنة لكل ورقة مقواة سلسلة متوالية الحلقات» فإذا أراد الباحث فصلا معينا 
-والدوسيه مغاق- فعليه أن ينظر في هذه الألسنة البارزة ويضع يده على الفصل المطلوب وباليد الأخرى يفصل اللسان المقابل له 
فينفتح الدوسيه ويحقق الباحث غرضه من هذا الفصل. 

وحين مع الباحث مادة موضوعه؛ وعناصر بحثه يكتب الفكرة أو النص الذي يحصل عليه في ورقة ماء ثم يشير إلى المصدر وصاحبه 
إلى آتحر ما سبق في الطريقة الأولى» لكنه هنا قد يضيف الباحث في هذه الورقة اقتباسات أخرى نتصل بفكرة واحدةء ما دام هناك 
الورك عا ره ابه قةء فإنها لا ب تسع إلا لاقتباس واحد لفكرة واحدة أو نص واحدء ثم يثقب الباحث هذه الورقة 
بالمثقب الخاص ويضعها في مكانها من الدوسيه من ا الخاص بباء وهكذا في كل المواد والعناصر الت يمعهاء يضع كل ورقة 
مع موضوع الفصل التي يتصل بها حتى إنتّبي من هذه المرحلة. 

ويخص الباحث مكانا في الدوسيه وفي نبايته بالذات؛ لوضع الأوواف التي قد دون فيا أسماء المصادر والمراجع والدوريات 

خوفا من ضياعها أو تشتيتباء ولك يضم الدوسيه كل ما يتصل بالبحث» حت يوفر هذا العمل على الباحث الكثير من الوقت والجهد. 
ويتعود الدقة والتنظيم والعناية وحسن التصرف والوصول إلى الغاية من غير مشقة. 

ولو احتاج الباحث إلى دوسيه آخر أعاد توزيع الفصول بالترتيب بينبما بحيث بخص كل واحد منهما ببصف الفصول على الترتيب 
السابق» وبذلك يخف الضغط على الدوسيه الواحد» أو يبجعل لكزنيات""دومنياة واهداة أو لكل فصل "دوسا" مستقلا, 

ولا فرق عندي ب بين الطريقتين على نحو ما بينت؛ فأي طريقة يختارها الباحث لا تقل عن أختها في توفير الجهد والوقت» وكلتاهما 
تحفظ له مادته العلبية في وضع منظم وعلى هيئة منسقة» وخاصة إذا رم ل 0 » فإنها في 
هذه كاله لد عل ف اللفظ عن 'الظريقة الخابية. 

وما هو جدير بالباحث أثناء جمع المادة أن يكتب ما يتصل بموضوعه مباشرة وما يعتقد فيه» إن له لصلة وثيقة به» لأنه إذا لم يصنع 
ذلك» جمع أكواما من المواد والعناصر لا حصر لحاء وعند الككابة والصياغة سيجد مشقة طاغية في فصل المواد» التي تبمه عن المواد 
الأحرئ التي هي دونها بكثير في الأهمية. 

لذلك كان على الباحث أن يختار المادة التى ترتبط بالفكرة ارتباطا وثيقا وأن يفحص بدقة دائماء كل ما هو قابل للتدوين 

ويأخذ منه ويدع» ويذكر منه ما يتلاحم» ويحذف ما لا علاقة له بالموضوع» أو له علاقة واهية» ولو عمد الباحث إلى جمع كل ما 
له ضلة لأدق ملابسة لتضخم البحث وشاع فيه الفوضى وانفصلت حلقاته المتتابعة» وضعف التسلسل المطرد الذي يربط بين فقرات 
البحث» واشد موضوعاته الوا كار الوثيقة ثيقة الاتصال فيه. 

واذا أراد الباحث أن ينقل نصا يتصل بالموضوع» فعليه أن يكون دقيقا في النقل» وأن يكتب النص كملاء بشرط ألا يطول» فإن 
طال -وكان من الضروري نقله- اكتفى الباحث بإعطاء فكة موجزة عن مضمونه ثم يذكر جزءا يسيرا منه بنصه» وإشير إلى البافي 2 
مصدره حتى يفكن القارئ من الرجوع ! إليه إن أرادء وفي بعض الأحيان ينقل لباحث النص بعصرف»ء وعليه حيتئذ أن يشير إلى 
ذلك» وينص عل أنه نقله "بتصرف". 

وقبل أن يدون الباحث الفكرة» يقهل في قراءتها المرة بعد المرة» ويراعي الدقة في فهمها والوصول إلى ما وراءهاء الكل ف تام 
أو معنى خفياء ولا بد من التفريق بين المعنيين لكي يتعرف الباحث على غرض صاحب الفكرة قبل أن يدونهاء أو يكتب رأيه فيها. 
وبعد المعاودة والتكرار للفكرة والمراجعة والتفسير للعبارة يعمل على تذوقهاء وتظل تعاش خواطره ومشاعره التي اكتسبها من 

خلال القراءة الواسعة في المراحل السابقة لكي يصل عدا لك إلى عر له التقدين اموا ريت والتقد. والتوحيه» ويصل. إلى البنقنتا جه 
الشخصي وينتبي إلى حكمه المستقل» من غير هوى أو ميل» وبلا نحيز أو تقضير. 


5 الفصل اللحامس: الصياغة 


ذا العم كبا “قفي لاحن العلنية دو كروتن إن كاف امنيا > وبا نفك نقد مكانه بيرت الخو الفديدة الى الشركة دياه 
الحضارة الإنسانية وفي بناء الفكر الإنساني. 


على الباحث أن يبدأ بمقدمة قصيرة قبل كل فصل ليربط بين الفصل السابق ويوضم النبج الذي سوف إسير عليه في هذا الفصل 
والأفكار التي يعتمد عليها في الدراسة» ثم في نباية الفصل يقوم بتلخيص النتاتح التي وصل إليهاء وذلك أيضا في إيجاز وصراحة ووضوح. 
ويتجنب الباحث الإطناب الذي لا محل له في الموضوع والاستطراد فهذا يخل بالبحث سواء أكان الاستطراد في الأسلوب والتعبير أو 
الاستطراد في زيادة باب أو فصل في البحثء أو غير ذلك ما يعمل على إشاعة الفوضى» وعدم الترابط بين فقرات البحث وفصوله 
وأفكارة 

ويرتب الباحث الككابة ترتيبا نامياء فيذكر المقدمات أولا ثم .بنتبي بذكر النتائجّ ليظهر الترتيب بين العبارات والتساسل بين الفقرات 
والترابط بين الفصول. 

ويرتب في الذكر الأعلام الواردة في اجمل ترتيبا زمنيا وتاريخيا فيقدم السابق منهم حسب تاريخ وفاته وهكذا على الترتيب؛ فيقول 

مثلا المازني والعمّاد وطه حسين. 

وأن يكتب على صفحة ويترك أخرى» ويكتب على سطر ويتر 145ناوع8 

مل خ 

مثلا المازني والعمّاد وطه حسين. 

وأن يكتب عل صفحة وبترك أخرى» ويكتب على سطر ويترك آخر» ويخصص هامشا أسفل الصفحة» لك يكتب عليه أسماء المصادر 
وأصحابها وصفحاتها إلى آخخر ما سبق» وإذا نبي جملة أو سطرا كتبه بين السطرين» مع وضع علامة *»" في المكان المطلوب فيه الإضافة 
الجديدة» أما إذا كانت الزيادة فوق السطرين فيسحب مهما " " هكذا يشير إلى ظهر الصفحة ليكتب ما شاء خلفها ولو بلغ ذلك صفحة 
كاملة» أو يكتب ورقة خارجية ويلحقها برقم الصفحة السابقة مكررة بحروف الحجاء حسب الترتيب الحجالي. 

على الباحث أن 9 يمال الأسلوب وروعته بعيدا عن الزخحرف والتكلف في بحثه الأدبي» على خلاف ذلك لو كان بحثا علميا كالطب 
والهندسة» فإنه يراعى فيه الوضوح فقط» فالبحث الأدبي يختار فيه الكلمة الفصيحة» ويسلكها في نظم دقيق مترابط» ويشد العبارات 
بعضها بالبعض في تلاؤم واتساق» مع تجنب التكرار والتعقيد وكثرة الصور البيانية وغزارة امحسنات البديعية التي تؤدي إلى خفاء المعنى 
وخموض الفكرة» بل يكتفي بالصورة التي تأتي عفوا وا حسن البديعي الذي بنساق مع الطبع المستقيم في جمل متساوية» وفقرات قصيرة» 
ومزاوجة بين العبارات وغيرها من خصائص الأسلوب التى توقظ المشاعى وتشد الانتباه. 


التزام المواعد 

التزام القواعد: 

القواعد في عل النحو والاشتقاق: 

على الباحث أن يلتزم في بحثه الكلمة الفصيحة» والنظم اميل والتصوير الرائع» والعبارة المشرقة» وغير ذلك من وسائل التعبير الأدبي 
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الألفاظء وغيرها ثما يمخص مادة "الصرف" وعل "الاشتقاق اللغوي" فيس الباحث من الوقوع في الأخطاء كأن يخطئ في مشتقات 
العمل؛ فيصوغ اسم الفاعل من الفعل الرباعي على وزن "فاعل" مثلاء والصواب أن وزن "فاعل" مشتق من الفعل الثلائي لا الرباعي» 
فإن مثل هذا الخطأ يؤدي إلى فساد المعنى وغموض الفكرة. 

وعلى الباحث أيضا ألا يخطئ في إعراب الكامات» وأن يلتزم في أسلوبه قواعد النحوء فلا يأتي بالحال مجرورا أو مرفوعا ولا يرفم 
ارو طرف وا الإضافة» ولا ينصب جمع المذكر السال بالياء إذا وقع فاعلا في اجملت» وهكذا مما يعد أساسا فى صحة العبارة» وسلامة 
الإعراب» ومصدرا لوضوح المعنى واستقامة الفكرة. 

وكذلك على الباحث أن يم العبارة في تركيب واضم حك 

وأن ينسق بين الألفاظ في صياغة مشرقة مألوفة» حتى لا يتصف أسلوبه بالقلق أو التعقيد» الذي يقوم على سوء الترتيب بين الألفاظ 
والعبارات» وحينئذ يتفي المعنى» وتضل الفكرة طريقها الواضح» الذي .ينبغي أن يكون. 

لين عق ميا هادان يتعلم الباحث قواعد اللغة وعلم الاشتقاق وعل النحوه ونعرض علوم البلاغة وغير ذلك» وإنما ينبغي أن 
الباحث قبل أن يخوض التجربة العلمية والأدبية أن يكون قد درس هذه العلوم وروض نفسه عليها مراراء وتسلح بوسائلها الختلفة 
حت تصير هذه العلوم سليقة وطبيعة في نفسه كاللعاب الذي يسيل في فهء وكالأنفاس التي تتردد في صدره» والا عليه منذ البداية أن 
ينصرف عن البحث العلي إلى طريق اخر يجيد صنعته. 

وهذه العلوم لها مصادرها المعروفة والمشبورة في تراثنا العربي لا يستغني الباحث عنها في مكتبته التي تلازمه كالماء والهواء. 

أما القواعد التي يحتاجها الباحث في كابنا هذا يرجع إلى تحرير الكلمة أثناء الكابة لكي تكون صعيحة في صورتها اللخطية كا نطق بها 
البحثء فتقرأ كا نطقهاء حت لا يختلط المراد ولا تحتجب الفكرة عن القارئ» وتحرير الكلمة أشناء الككابة هو الضوابط العامة لرسم 
الحروف على أساس مستمد من قواعد الرسم الإملائي وأحكامه التي اكذرك فته الغلباءة وا فادت موضوع اتفاق يينبم» 0 
على الرأي الراح حين تعدد الآراء 

وهذه الضوابط المتفق عليها أو الراجحة» هي التى ستكون مجال عنايتنا في الدراسة هناء 

ْ 00 

-١‏ همزة القطع: تكتب الألف مبموزة سواء أكانت مفتوحة أو مرفوعة أو مكسورة» في أول الكلمة أو في وسطها أو في آخخرها مثل: 
يقرا امد عن الإقدام» ولا مواضع: 

- ماضى الفعل الثلاثي الملهموز» مثل: احل» اخذ» اوى. 

ِ- ماضي الفعل الرباعي» مثل: أرم احيدة أسرع. 

ِ- اص الفعل الرباعي» مثل: أسرع» أحسن ») أوم. 

- همزة المضارعة» مثل: أكتب» أسافر» أستخرج. 

- مصدر الفعل الثلائي والرباعي» مثل: أخذ أخذاء أسرع. 

- الضمائر: سواء أكانت للرفع أو للنصبء مثل: أنتء أناء إيا 5. 

- إذ الظرفية او الشرطية إذ؛ إذاءٍ 1 

- الامعاء والاعلام» مثل: اب» اخ» إبراهيم » احوال. 

؟- همزة الوصل: وترسم ألفا مجردة من الهمزة مثل: 

انطلق العرب 2 اتحاد إسلامي» ولا مواضع: 

- الأسماء الآتية: اثمان» اثنتان» ايم الله. 

- الامعاء الاتية: ابن» ابئة» اينمء اسم اعم وّء اهرأة. 

- مصدر الفعل الخماسى: اتفق اتفاقاء انتظر انتظارا. 
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- مصدر الفعل السداسى: استعد استعداداء استقبل استقبالا. 
ملحوظة: ما عدا هذه الأسماء» فهمزته همزة قطع. 
الهمزة في الحرف كلها همزة قطع ما عدا "ال" للتعريف فهى همزة وصلء مثل أنء إنء إلى» أوء وغيرها. 
7 اللشراة قٍ وسط الكلية: 
وح تحرير هذه الحمزة في الكابة يأخذ أربع حالات: 
أ- الحمزة الساكنة المتوسطة: وتكتب فل عرف يلاثم مع حركة ادف السابق 1 النحو التللي: 
- إذا كان ما قبلها مفتوحا تكتب على الالف» مثل: رافة» يا كلان» راس» وام» ماوى. 
-إذا كان ما قبلها مضموما تكتب على الواو» مثل: يؤدي» ملم مؤمن» يؤق. 
- إذا كان ما قبلها مكسورا تكتب على الياء» مثل: جئتء بر استئناف» شتناء 
ب- الحمزة المفتوحة المتوسطة: 
ولها احوال كثيرة في تحرير كَابتها على النحو الالي: 
إذا كان ما قبلها مفتوحا ترسم على الالف» مثل: 
رأف ال يتأت يتأذى» يقران» داق مكافات» منشات» الأصل» يقرأ مكافأات» فتحولت 
الحمزة مع الألف إلى مدة 1. 
- إذا كان ما قبلها مضموماء فتكتب على الواو مثل: مؤرخ» مؤاخاه» يؤّمن» يؤثرون» رؤساء. 
- إذا كان ما قبلها مكسوراء فتكتب على الياء» مثل: مئات فئات» لثلاء رئتان» يستبزئان. 
- إذا ما قبلها حرفا ساكمًا صحيحا وليس بعدها ألف» فتكتب على الألف» مثل: يرأس» فسأله» ؤأة» يدأب. 
- إذا كان ما قبلها حرفا سامًا صحيحا وبعدها ألف» تكتب الهمزة وَالذلف معا مدة على ألف» مثل: القران» مرأة ظماآنء إلا إذا 
20 الألف متطرفة فترمم ياء» مثل: ظمأىء» ينأى» أو كانت هذه الألف ألف الاثنين كتبت هذه الهمزة مفردة على السطر» مثل 
جزءان» براءان» رزءان» كلها مثنى ٠.‏ 
- إذا كان ما قبلها ألفا ساكاء فتكتب الهمزة مفردة على السطر» مثل: تضاءل» قراءة» عباءة» جزءان. 
- إذا كان ما قبلها واوا شاكنة» أو مشددة مضمومه فتكتب الحمزة حيئذ مفردة عل السطرء مثل: السموءل» سوءة» ضوءان» 
موبوءة» وكذلك المشددة مثل توك 
- إذا كان ما قبلها ياء ساكنة فتكتب الهمزة حينئذ على نبرة مثل: شيئان» فيئة» خطيئات» بريئان. 
- إذا كان ما قبلها ياء ساكنة فتكتب الحمزة حينئذ على نبرة مثل: 
شيئان» فيئة» خطيئات» بريئان. 
ج- الهمزة المضمومة المتوسطة: ولا أخزال كثيرة هى 
- 18 كان ما قبلها مفتوحا وليس بعد هأ واو المد 0 ا همزة عل واو» مثل: يلكؤك, يوم منشوه٠‏ 
- إذا كان ما قبلها مفتوحا وبعد الهمزة واو المد» غير متصلة بم بعد هأ فتكتب ا همزة مفردة» مثل: تبوءوا» دءوب» رءوف» رءوم٠‏ 
فإن كانت الحمزة متصلة بما قبلها وبعدها تكتب على نبرة» مثل: عكر لحئوا» بنشئون» يعول. 
- إذا كان ما قبلها مضموماء وليس بعدها واو المد فتكتب الهمزة على الواوى مثل: نوم جمع نثوم. 
فإن كان بعد هأ واو المد» وغير متصلة با بعدهاأ فتكتب ا همزة مفردة على السطر» مثل: دءوب. 
فإن اتصلت بما بعدها كتبت على نبرة» مثل: شئون» كئوس» فئوس. 
- إذا كان ما قبلها مكسورا فتكتب على ياء ولو كان بعدهأ واو» مثل: فيادنم) 052 ظمئوا» إستبزئون. 
- إذا كان ما قبلها ساكئاء وليس بعد الحمزة واو فتكتب الحمزة على الواو مثل: أرؤسء التشاؤم» التفاؤل. 
فإن كان بعل ا همزة واو» و نتصل بما بعد هأ كتبت ا همزة مفردة» مثل: أخاءناء جاءواء 
فإن اتصلت الحمزة بما بعدها كتبت على نبرة مثل: مسئول» مشئوم. 
- إذا كان ما قبلها واوا ساكنة لمشيو مضمومة فتكتب الهمزة مفردة ولو بعدها واو» مثل: ضوء» لسوء» تو كه 
- إذا كان ما قبلها ياء ساكنة فتكتب الهمزة على إياء» مثل: ميئوس» فيئهاء 
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د- الهمزة المكسورة المتوسطة: 

وتكتب هذه الحمزة على الياء في جميع الأحوال» مبما كان الحرف الذي قبلهاء والحرف الذي بعدها مثل: سثمء هوائهاء وقائيء ضوتباء 
يئن» هي » ابدثي» يكتتئب» جز وهكذا. 

؛- الحمزة في آخر الكمة: 

بتحرر كابتها بمقتضى ضبط الحرف الذي قبلها وذلك على النحو الآتي: 

أ- إذا كان ما قبلها ساكاء كتبت الهمزة مفردة» سواء أكان الحرف الساكن صميحا مثل: عبءء كنفء ملء. 

أو كان حرف علة ألفاء مثل: جزاءء بناء» هواء. 

3 كان حرف علة واوا» مثل: هدوء» وضوء» يبوء. 

أو كان حرف علة ياء» مثل: رديء» بريء» بضىء. 

ب- إذا كانت الهمزة مفتوحة في آخر الاسم المنصوب المنون فتكتب كا يلي: 

- إذا كان الساكن قبلها حرفا صعيحا مفصولا عما بعده كتبت مفردة وبعدها ألف مثل: 

جزءاء برعاء 

- إذا كان الساكن قبلها حرفا صحيحا موصولا بما بعده كتبت على نبرة وبعدها ألف مثل: 

بطئاء كفئاء عبئاه 

- إذا كان الساكن قبلها ألفا كتبت مفردة» وليس بعدها ألف مثل: 

هواء» ماءء معاء. 

- إذا كان الساكن قبلها واوا كتبت مفردة وبعدها الألف مثل: 

سوءا» وضوءاء هدوعاء 

- إذا كان ما قبل الهمزة متحركا كتبت على حرف يناسب الحركة التي قبلها على النحو الآني: 

- إن كان قبلها مفتوحا كتبت على ألف قّ جميع الأجواك مثل: بدأء قرأ نبأ يبدأ يقرأ عمل : 17 " بيدأ لم يقراً. 
- إذا كان ما قبلها مضموما كتبت على الواو في جميع الأحوال مثل: 

التكافق لق يجروٌ» يجرو» التكافق على التكافق م بجرؤ. 

إستثنى حالة واحدة فيما لو كان الحرف السابق مشددا فتكتب الهمزة مفردة مثل: التبوء. 

د- إذا كان ما قبلها مكسورا كتبت على ياء في جميع الأحوال مثل: ظمئ» قرئ» برئ» شاطئاء قارئا» خطئ» يبدئ» على شاطئ» قٍ 
منشئ» لم ينشئ» ل يجن" لم مين . 

ثانيا: تحرير كابة الألف اللينة: 

وهي ألف ساكنة مفتوحة ما قبلها وتكون في وسط الكامة وفي آخخرها ولكل منبما أحوال في تحرير كَابتها: 


١‏ - الألف المتوسطة: 

تكن الفا مظلقا تسوك ا كان رسكلها أصليا عاضا الاوك مثل: قال» شارع» باشع» والثانية مثل: فتاه» هداهم» ينساك» يخشاني» 
علام. 

«- الألف اللينة المتطرفة: 

5 2 الأفعال: 

- تكتب ألفا إذا الف منقلبة عن واو في آخخر الفعل الثلافقي مثل: نجاء غزاء كساء دناء جفاء صفاء علاء غداء عداء ذكاء 
معا» سطاء قساء 


0 وتكتب ياء فيما عدا ذلك. 

إذا كانت متقلبة من ياء في آخر الفعل الثلائي مثل: 

بى» جرى» حك » روى» حوى» شوى» شفى» قضى» قلى» سعى» مشثى» هدى» ثوى» بى» برى» الى» واذا كانت الالف رابعة 
فصاعداء مثل: 

ولع أمضى» أكدى» أفى» أعفى » أضفى ) املف أدى» أجرى» أصل» عادى» اهتدى» اصطفى» استوى» استرضى» استعلى» فلو 
كان قبل الألف ياء هنا كتبت الألف المتطرفة ياء مثل: 
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كنياء عي شا 


ب- 2 الأمعاء: 
- الأسماء الأعمية: تكتب ألفاء مثل: فراساء روسياء طنطاء أمريكاء حيفاء» اسناء قنا ما عدا هذه الأسماء: بخارى» كسرىء عيسى» 
موبنى ٠.‏ 


- الأسماء المبنية: تكتب ألفاء مثل الضمائر: أناء أنقاء هماء وأسماء الإشارة مثل: هذاء هناء والأدوات مثل: 

إذاء مبماء كيفماء حيثما. 

ما عدا هذه الاسماء مثل: اولى» الاولى» لدىء» الى. 

الأسماء المصرية العربية: 

تكتب ألفا إذا كان الاسم ثلاثياء وكانت الألف عن واوه» مثل: 

الرضاء العصاء القفاء الرباء الحظء العلاء الذراء الخخاء الضحاء 

تكتب ياء في غير ذلك بأن كانت الألف منقلبة عن ياء في اسم ثلائي» مثل: 

السرى» نوى» منى» فيّى» اذى» دمى» نوىء القلى» هدىء الموى» قرى. 

أو كانت الألن رابعة فصاعدا مثل: ليل» قتبل» صفوى» سعدى» جرحى» تترى» بشرى» م لى» مسمى» مستشفى» منتدى» القهقرى. 
فلو كانت قبل الألف ياء كتبت الألف المتطرفة ألفاء مثل: 

جاياء مناياء هداياء ذواياء قضاياء ثرياء دنياء ما عدا: يحبى اسما للتفرقة بينها وبين الفعل يحيا. 

ود في الحروف: ١‏ 

تكتب ألفا كلها مثل: إذا ماء أماء حاشاء خلاء عداء لولا وهكذا ما عدا أربعة أحرف وهي: على» حقء بل؛ إلى. 

الأعلام وشخصية الباحث: 

بغي على الباحث ألا يتعرض في صلب البحث أثناء الككابة إلى ذكر الألتقاب العلمية وهي "الدكتورء أو الأستاذ" للأعلام الواردة في 
صلب البحث» بل الأولى أن تقتصر غل اسمه المشبور به مجردا من لبه العلمى: 

وان كان الأ يدبك 19 لقي الدلى: فر لاحك أن ركته ى امراش عندها جل إدامؤلقاتة. أو حيتها يعد كانه حرجنا أو 
مصلاراة المعيتها كف :عت تزعمة موعزة فى المامكن إن اندي القام ذلك: 

أ شخصية الباحث فلا ينبغي أن يعت هها الفا تفيد التعظي والفخر والاعتزاز بالرأي مثل أن يقول: 

"أنا قلت» ونحن» والباحث قال كذاء ولم أسبق إلى هذه النتات» تفردت وحدي بكذاء وأول من ذكر هذا على الإطلاق» وتلك حقيقتة 
لم يصل إليها أحد" بل الأولى أن يقول "واتجه إلى كذاء وأغلب الظنء أو أميل» أو رأبى كذا وعسبى» ولعل وأرجو" وهكذا. 


3 أصالة الترقيم بين دعوى المستشرقين.. وعراقة التراث العربي القديم 


أصالة الترقم: بين دعوى المستشرقين.. وعراقة التراث العربي القديم: 

تراثنا العربي الأصيل كالبحر الزاخر» من يغوص في أعماقه يجد كل يوم جديدا فيه» يرد به كل دعوى باطلة» توجه إليه عن قصد أو 
غير قصد: جاء في النقد الغربي الحديث أن "بندتو كرواشيه 1905-5م' عالم الفلسفة اجمالية في النقد الإريطالي» هو مبتكر نظرية 
العلاقات "النظم" في التعبير اجمالي» وثبت أن عبد القاهر الجرجاني "وهو من نقاد القرن الخامس" الحجري "المتوفى عام ١/41ه"»‏ قد 
اكتملت على يديه نظرية العلاقات بين الألفاظ والمعاني١.‏ 

ونسبوا إلى المستشرقين أيضا ابتداع الترقيم » ولا حظ للعرب في هذا الفن اميل ... واليوم نعلنها صريحة: بأن الترقهم فن أصيل في ترائما 
دعوى المستشرقين؟!! 

اشتهر بين الاب وامحققين؟ في العصر الحديث أن علامات الترقيم والفواصل حسنة من حسنات العصرء كان للمطابع 
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١‏ أسرار البلاغة» دلائل الإعاز: عبد القاهر الجرجاني. 

؟ مثل أحمد تهور باشاء وأحمد ري باشاء وحمود الشنقيطي وغيرهم. 

دور كبير في ظهور هذا الفن اجميل» وتردد على ألسنتهم جميعا أن هذا الفن هو من ابتداع المستشرقين» فهم الذين وضعوا قواعده» 
وذ 5 ذا أضواه):ورههوا اشكاد كلهاء ولهذا فهم أصحاب الفضل الأولء قال الحقق الكبير: 

"وقد كان جمهرة العلماء المستشرقين فضل عظيم في تأسيس "المدرسة الطباعية الأولى" للتحقيق والنشرء وقلت الطباعية لأني أعم أن 
تحقيق النصوص ليس فنا غربيا مستحدثاء وإنما هو عرب أصيل قديم.. ثم كان أكبر وسيط عر بي في نقل هذا الفن عن المستشرقين 
هو المرحوم العلامة "أحمد زكي باشا" الذي لم يقتصر جهده على أن ينقل هذا الفن -خسبء بل أشاع معه كذلك استعمال علامات 
الترقيم الحديثة» التي كان لا أثر بعيد في توضيح النصوص.."1. 

فهويرى أن فن التحقيق عرب أصيل» أما فن الترقيم فمّد نقله العلامة أحمد رك باشا عن المستشرقين» حيث أشاع استعمال علامات 
الترقيم الحديثة» وإنصافا للحق أن هذا العالم امحقى قر بعد ذلك -ك سنرى- أن المستشرقين أخذوا النقطة من عل الحديث الشريف”» 
ولكنه أغفل علامات الترقيم التي جاءت 

١‏ تحقيق النصوص ونشرها: عبد السلام هارون ص/الاء 

./9 ا مرجع السابق ص‎ ١ 

قواعدها وأصولها في عل البلاغة» وعلم النحو العربي. 

أهداف الترقي: 

علامات الترقي لها دور كبير في ضبط الككابة» وتنسيق العمل الأدبي» ولا تأثير بالغ في إتقان البحث وتنسيقه» فهي تعين القارئ على 
تنظيم الفكرة» وعلى السرعة في فهمهاء وعلى ملاحقتها في تراسل وانثيال» فلا يتوقف للتأمل وطول النظر ليبحث عنهاء فيقطع القراءة 
لاختلاطها وغموضهاء وذلك لسوء التنظيم والترتيب» فيضطر إلى التوقف والمطاولة والمعاودة» حتى تنضج الفكرة» لتتصل بحلقات الفهم 
التي تتابعت من قبل ٠‏ 

والترقيم له دور كبير في استرواح النفس عند القارئ؛ فيتوقف عند الفقرات واجمل» وتنتظم عمليت الشهيق والزفيره كا هي العادة 
في وقت القراءة لثلا يطول تعاقب الشبيق والزفير لطول الفقرة الالية من علامات الترقبم» مما يؤدي إلى ضيق النفس عند القارئ؛ 
فيمل القراءة بعد وقت وجيز ويضطر إلى التوقف ليستريح فترة» حتى تنتظم عملية التنفس المعتادة» ليستعيد القراءة من جديد» ومن 
هنا يتضح أن الترقيم يعين كثيرا على عملية انتظام التنفس المعتاد. 

والترقيم يعين القارئ كذلك على وصل الفكرة» وارتباط بعضها ببعض عن طريق "الفصلة" أو "الفصلة المنقوطة"» ثم يقف القارئ عند 
تكامل الفكرة الواحدة حينما يجد النقطة؛ ليبداً بفكرة 

أغدرق وهكذاء والترقي أيضا يعين على التوقف والتأمل في الفكرة أمام علامة "الاستفهام" أو "التعجب" أو علامة "التأثر" أو "الحزن 
والتأسقن" ليشارك القارئ في عواطفه وانفعالاته للمواطن التي تحتاج إلى ذلك. 

والترقيم يعين القارئ على التحديد للفكرة» ونسبتها إلى قائلهاء فعلامات التنصيص تحدد النصء وتنسبه إلى صاحبه ومرجعه» سواء أكان 
ما بين العلامتين قرانا» او حديثا أو اقتباسا أو نصا لمؤلف ... 

وعلامات الترقي أيقنيا عي الكاتب على الإيجاز في المواطن التي لا تحتاج إلى التتفصيل لوضوحها عند القارئ» ولأمن اللبس في فهمهاء 
ويظهر 2 رمور "التاريخ ا همجري" و" لتاريخ الميلادي" ورص "الصفحة"» " جرع" وغيرهاء. 

دور المطابع الحديثة: 

وعلامات الترقيم في بنائها المتكامل حديثا من حسنات العصر؛ فقد اهتمت دور الطبع والنشر بالإخراج الطباعي» فعالجت الطباعة 
تعالة وأ ودقينة: 

والنبضة في فن الطباعة» والتطور في وسائلها من الدوافع الكثيرة لا كتمال هذا الفن اخميل» وانعدام الطباعة قديما هو الذي جعل تراثنا 
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لا يبت بكتابتها كثيرا إلا نادرا في الككابة» وإن اهتم 

بها الثراث العربي القديم من حيث التقدير والمعرفة» وعقد لها الفصول لتحديد القواعد والضوابط لبعض علامات الترقيم» وذلك في 
علوم البلاغة» والحديث الشريفء والنحو العربي. 

الترقم في البلاغة العربية: 

أما علماء البلاغة فقد اهتموا بها في علم 'البلافة عت أن اقلت فد كه اتايق» وخاصة في علم المعاني» فعقد العلماء فيه باباء أطلقوا 
عليه باب "الفصل والوصل" وضحوا فيه بلاغة القول في الكلام؛ فالكلام البليغ هو الذي يصل إلى قلب القارئ وعقله» ولا يتم ذلك 
إلا إذا راعى مواطن الانفصال والاتصال» ولمذا عالجوا مواقع الانفصال؛ ليقف البليغ والقارئ على معرفة القواعد» التي تفصل بين 
اجمل والفقرات بعضها عن بعض» وهو ما اصطلح عليه العصر الحديث بالفصاة أو بالسكون والتوقف» وذلك في كال الاتفصال وكال 
الانقطاع» مثل قولهم "لا شفاك الله" فيلزم السكوت والتوقف بين الفقرتين» أي بين "لا" وبين "شفاك الله", وإلا دل الكلام على غير 
المقصود» فصار دعاء على الإنسان لا دعاء له» وأعتقد أن السكوت والتوقف لا يراد به إلا "النقطة" من علامات الترقيم» التي يقف 
القارئ عندهاء 1 

وعا علماء البلاغة أيضا مواقع الاتصال» فلا يصح فصل الكامة أو امملة عن سابقتباء حتى لا يفسد المعنى» أو يكون غامضاء ولذلك 
كان لا بد من وصل الكلام واجمل بعضها ببعض» وهو ما 

يسمى عندهم "بكيال الاتصال" وكذلك وضحوا شبه كال الاتصال» ومن يحتاج إلى ميد من التفصيل فليرجع إلى باب "الفصل والوصل" 
في عل المعاني ١‏ . 

ومثل هذه الجهود من علماء البلاغة تدل على أن أصالة هذا الفن في ترائنا العربي» وتؤكد أيضا أن المستشرقين» ومن تبعهم من المحدثين 
العرت أحدوا جميعا كلمة "الفصلة" من علم البلاغة» ثما جعل هذا الفن موصولا بجذوره العميقة في تراثنا العربي الأصيل. 

الترقيم في الحديث الشريف: 

وفي عل "الحديث الشريف" كانت تستعمل النقطة بالفعل كابة في القديم» للفصل بين الأحاديث النبوية الشريفة» وكانت ترسم مجوفة 
كالدائرة " " وحينا آخر توضع داخلها نقطة مصمتة مثل " "8. 

قال ابن اللحطيب البغدادي: "ينبغي أن يترك الدائرة غفلاء فإذا قابلها نقط فيها نقطة "وقال ابن الصلاح: "ينبغي أن يجعل بين كل 
دكين دائزة» ومن بلغنا ضند أب الزتاد وأمن بن حنبل» وإبراهيم الحربي وابن جرير الطبري» وقال ابن كثير: قد رأيته في خط الإمام 
أحمد بن حنبل رحمه الله". 

١‏ باب الفصل والوصل موجود في كل التراث البلاغي مثل المفتاح للسكاكي» وشروح المفتاح» ومثل الإيضاح لخطيب القزويني» 
وشروح التلخيص» والسعد وغيرها من كتب البلاغة التي اشغبرت فى تزاثنا الأضيل: 

" تحقيق النصوص وأشرها عبد السلام هارون» ص 9/. 

“ الباعث الحثيث» شرح اختصار علوم الحديث للشيخ أحمد شاكرء مطبعة صبيح بالقاهرة عام ١٠810١ه.‏ 

وهذه الجهود أيضا التي قام بها علماء الحديث في تحديد مواطن النقطة وشكلها كابة تدل على أصالة هذا الفن في تراثنا العربي» كا يدل 
على أن المستشرقين أخذوا قاعدة النقطة وشكلها من علماء الحديث الشريف» ؟ دلت النصوص السابقة على ذلك» وقد أشار إلى هذا 
العالم امحقق الكبير الأستاذ عبد السلام هارون. 

الترقيم في النحو العربي: 

ومثل هذه العراقة العربية في علامات الترقيم» قام بها علماء النحو في باب "الوقف"؛ حين حددوا في هذا الباب مواطن الوقف أثناء 
النطق -وهو موطن الاعتبار في الإعراب- وهذا ما إشغل جهود النحويين لا أن يكتبوا علامة من علامات الترقيم ويحددوا شكلهاء 
وإذلك وضحوا القواعد في بعضها وإن لم يكتبوهاء لأن عل النحو يبتم بالإعراب» وهو ما يتعاق بالنطق لا بالكاية. 

ومن المواطن التي وضحوها في باب الوقف: أن يلتزم الناطق التوقف عند نباية ابخملت» فلا يصلها بما بعدهاء بل يجب أن يتوقف اللسان 
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عندها؛ لصعوبة اتصال اجملتين في منطق واحد لعدم التتابع في قراءتهاء وغير ذلك مما انتهوا إليه من قواعد الفصل بين ابممل» وإن لم 
يكتبوها وبتحدثوا عنهاء مع أنهم وضعوا التوقف عندها. 

وعلى سبيل المثال قول النحاة: 

من خصائص الوقف اجتلاب هاء السكت؛ وها ثلاثة مواضع "أحدها" الفعل المعل بحذف آخره.. مثل قوله تعالى: [ داهم اقتَده 
قل| ١‏ ع دس سدسم ابر اس 

"الثاني" "ما" الاستفهامة امجرورة» فيجب حذف ألفها إذا جرتء قال تعالى: إعم ّساءَلونَ] . 

"القالك" كل مبني عل تدركة بياء داغاء ول اشبه المعرب وذلك كاء المتكلر» وكهي) وهو» فيمن فتحهن» وف التنزيل إيا 5 م وت 
كيه وآ دوعا حسابيه» يا لِيتهَا كانت الْقَاضِية ها عق عنى ماليه» هلك عنى سلطانية| . 

هكذا كان صنيع النحويين أيضا منطلقا للمستشرقين» ومن تبعهم من المحدئين» فقد استعانوا جميعا بقواعد "الوقف" في النحو العربي لكي 
ييحددوا عل أسامها بعض علامات الترقيم في هذا الفن الذي تكامل في العصر الحديث. 

تلك علامات على الطريق» لي تؤكد للباحثين في العصر الحديث» أن تراثنا العربي الأصيل كان له دوره العريق -ولا زال- في إرساء 
هذا الفن الدقيق وهو "علامات الترقبم". 

١‏ منار السالك إلى أوضم المسالك لابن هشام الأنصاري» شرح وتعليق مد عبد العزيز النجار ج1١‏ ص 706-70 وكذلك "الاب" 
لسيبويه » وشرح ابن عقيل» وغيرها من كتب النحو العربي في تراثنا القديم. 

ووضع قواعده في علٍ البلاغة وعلم الحديث الشريف وعلٍ النحو العربي» وإن لم إستعمل بعضها العلماء في كاباتهم واستعماوا البعض 
الآخر» لأن الوسائل المتطورة في فن الطباعة والنشر لم تكن آنذاك موجودة لتدفعهم إلى كابة أشكال الترقهم لكنها تيسرت في العصر 
الحديث» ما جعل المحدثين إستخدمونها من هذا المنطلق الترائي القديم في جذوره العميقة؛ ليقيموا منه فنا له أصوله ومعالمه امحددة في 
شكل محدد» وفي سق واضم» وتنسيق وترتيب. 

الفواصل والعلامات: 

أولا الفصلة "غ": 

وهذه العلامة تفصل بين اجمل ليستريم القارئ قليلا بوقفة خفيفة ولا مواطن: 

-١‏ تكتب بعد لفظ المنادى مثل: أيها الطالب» ذاك تنجح. 

-١‏ تكتب بين أنواع الشيء وأقسامه مثل: المساجد التي تشد إليها الرحال ثلاثة: المسجد الحرام» والمسجد النبوي الشريف» والمسجد 
الأقصى. 

«- تكتب بين الشرط والجزاء مثل: إمن يبت الله يجعل له مخرجاء ويرزقه من حَيْتُ لَا يحتسب! ومثل: من طلب العلاء سهر الليالي. 
5- تكتب بين اجمل المرتبطة معنى وإعراباء لفقل اللسول سيل الله عليه وسل: "ثلاث .من كن أفيه وجد خلاوة الإيمان: أن 
يكون الله ورسوله أحب إليه ما سواهماء وأن يحب المرء لا يحبه إلا للّهء وأن يكره أن يعود في الكفر كا يكره أن يقذف في النار" رواه 
البخاري وغيره. 

ه- تكتب بين الكلمات المتعاطفة بعضها على بعض مثل: 

كل فرد في الكلية لا بد أن يعمل: العميد في مكتبه والأستاذ في محاضراته» والطالب في درسه؛ والمهندس في حديقته والموظف في 
دنوانه. 

57 الفصلة المنقوطة "4" ولها مواطن أشبرها. 

-١‏ تكتب بين جملتين الثانية فيهما سبب في ابملة الأولى مثل: ترتيبك الأول هذا العام؛ لأنك أخلصت العمل في الدراسة والتحصيل. 
»د كك بق حملن كرون :اله القاية سيبية عن الأو مثل: نجح المهندس في تخطيط المشاريع للمدينة؛ فنال منزلة عالية بين 


الناس. 
- تكتب بين امل الطويلة التي تحقق غرضا واحدا في الكلام؛ ليتمكن القارئ من استرواح التنفس بين اجمل الطويلة مثل: .ينبغي 
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مواجهة ما غرسه أعداء الإسلام من عراقيل أمام المثقفين بالثقافة الإسلامية؛ لصرف الشباب عن هذه الثقافة بأقصى طاقة ممكنة؛ 
من كابات المستشرقين الذين يحاولون تمزيق المسلمين؛ بتشويه قضايا الإسلام وتعاعه. 

ثالثا: النقطة ".": 

وتكتب عنك استكال الفرة ونبايتها» لتبدا بعد هأ فة جديدة اخرى» وان كانت هذه الأفكار جميعها تدور حول موضوع واحد» مثل: 
أو ما تك به عمر بن اللحطاب -رضى الله عنه- بعد توليه اتحلافة فقال: 

"ثلاث دعوات إذا دعوت بها فأمنوا عليها: 

اللهم إن خيل فسخبي .١‏ 

وتكتب أيضا عند استكال الموضوع أو في نبايته للدلالة على الفراغ منه. 

رابعا: النقطتان ":": 

1 تكتب بين لفظ القول ومقوله» مثل: قال النبي -صل الله عليه وسلر:‎ - ١ 

7 تكتب بين الثىء وأقسافة مثل الكلية ثلاثة: اسم وفعل » وحرف» وبين الحم وانواعة مثل: أحكام الإعراب: الرفع» والنصب» 
- تكتب النقطتان لتفسير ما سبق ذه وتوضيحه» مثل: حقيقة الصدق: الإخللاص 2 القول والعمل إنصافا للحق وازهاقا للباطل. 
- تكتب قبل الأمثلة الى تفسر الحم والماعدة» مثل: بيبعرب المضارع بالرفع إذا لم سبقه جازم ولا ناصب» مثل: يعالج الطبيب 


خامسا الشى و كن 

وتسمى الوصلة أيضاء ومن أشهر مواطنها: 

0 ."191/ /1" طبقات ابن سعد‎ ١ 

-١‏ تكتب بين العدد سواء أكان رقا أو لفظاء وبين المعدود مثل: أركان الإسلام خمسة: 

أو الشبادتان. ثانيا- الصلاة. ثالثا- الركاة. 00 00 

رابعا- الصومء خامسا- الحج. هذا بالحروف والألفاظ» أو بالأرقام مثل -١‏ الشبادتان. +- الصلاة. #- الزكاة. 4- الصوم. ه- 
الحج. 

؟- تكتب بين ركني اجملة حين تطول ابخملة الأولى؛ فتكتب الشرطة بعد تمامبا للتنصيص على تحديد موقع الركن الثاني من اججملة» مثل 
الفصل بين الشرط والجزاء في قولك: من يذاكر في الفصل الأول والفصل الثاني والفصل الصيفي في جميع سنوات الدراسة الجامعية 
المقررة -يحصل عل شبادة البكالوريوس في مدة قصيرة» ومثل الفصل بين المبتداً وخبره: العلباء العاملون يكاب الله وسنة رسوله لا 
يخرجون من إجماع السلف الصالح -هم ة الله على الناس يوم القيامة في كل عصر وجيل. 

«- تكتب بين الفعل وفاعله» مثل: تحدث إلينا في الليلة البارحة على مسرح الكلية أمام جمع كبير يحب العلم -رئيس الجامعة. 
سادسا: الشرطتان "- -": 

وتقع بينبما اجخملة المعترضة بين الكلام التي يعبر عن فكرة واحدة؛ مثل: قال عمر بن الخطاب -رضي اله عنه- "يينما نحن 

جاوس مع رسول الله -صل الله عليه وسلِم- إذ دخل علينا رجل -شديد بياض الثياب شديد سواد الشعر- حتى جلس بين يدي رسول 


1 
- ل 
الله وو٠008م‏ 


سابعا: علامة الاستفهام "؟ ": 
وتكتب بعد ابخملة الاستفهامية سواء أكانت أداة الاستفهام مذكورة أو مقدرة مثل: أبن قضيت الأجازة؟ وتسافر إلى مكة المكرمة ولا 
تخبرني؟ والتقدير أتسافر؟. 

ثامنا: علامة التأثر "! ": 
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وتكتب بعد ابجملة التي تصور العواطف الإنسانية والانفعالات النفسية كالفرح والحزن» والتعجب والدهشة» والدعاء والاستغاثة مثل: 
ما أروع امائل في الحدائق!» وما أقسى الظل!ء اللهم دم أعداء الإسلام!. 

تاسعا: علامة الحذف "..": 1 

وتكتب للدلالة على جمل محذوفة مستغنى عنها في الكلام؛ قصدا للإيجاز من غير إخلال بالكلام المنقول أو المطلوب مثل "والشبوات 
والشببات توقع أصحابها في الذنوب ... وبذلك يظلم القلب وتقسو النفس» وتغطيها الحجب فلا تبصر الحق ولا تبتدي إلى اللحير» في 
الترمذي عن القعماع بن حكيم عن أب صالح عن أبي هريرة عن النبي -صل الله عليه وسل- أنه قال: 

'إذا أذنب العبد تكتت في قلبه تكتة سوداء» فإن تاب ونزع واستغفر صمل قلبه» وان زاد.. زيد فيها حتى تعلو قلبه» فذلك الرين الذي 
قال الله فيه: | كلا بل ران عل قلوييم ما كنوا يكُسبون] ". 

والمحذوف من هذه الفقرة هو "واقترف الآثام" والحذف لا يخل المراد» ومثل: المحاضرات في الجامعة تقتضي من الطالب أن يكون 
س ريع البديبة» موفور النشاط» جم الاستيعاب ... وغير ذلك ثما بتصف به الطالب الجامعي . 

وتكتب علامة الحذف للدلالة على أن امحذوف يقبح ذكره في الكلام» مثل: ألفاظ السباب والقبح وغيرهاء حيث يضع الكاتب مكانها 
علامة الحذف. 

عاشراء علامة الفط يه 7 

يكتب بين القوسين المزدوجين ما ينقله الكاتب من نصوص لغيره ملتزما ما في النص من علامات الترقم» مثل الاستشهاد بآية من 
القرآن الكريم قال تعالي: "ربا لا تزغ قلوبنا بعد إِذْ هد.يتنا وهب لنَا من دك رحمة إِنكَ أت الْوهاب" أو الاستشهاد بالحديث الشريف: 
"اتق الله حيثما كنت» وأتبع السيئة الحسنة تحهاء وخالق الناس بخاق حسن" أو الاستشباد بكلام الغيره قال الأحنف بن قيس: "ما 
عاداني أحد قط إلا أخذت في أمره بإحدى ثلاث خصال: إن كان أعلى مني عرفت له قدره» وإن كان دوني رفعت قدري عنه» 
وان كان نظيري تفضلت عليه". 

وكا تكون علامة التنصيص في النثر تكون في الشعر أيضا للدلالة على أن الشعر ليس للكاتب» وخاصة إذا كان البيت يتفق مع الأبيات 
المذكورة في الوزن والقافية. 

الحادي عشر: القوسان - () -: 

ويكتب بين القوسين الكلمات الاعتراضية التي تدل على الدعاء مثل: قال رسول الله (صلى الله عليه وسلم) "المؤمن للمؤمن كالبنيان 
إشد بعضه بعضا". ا 
أو التي تدل على التفسير مثل: "وأقبل أبو بكر رضي الله عنه وكان غائبا في السنح (أي في عوالي المدينة) حتى دخل على رسول الله 
في بيت عائشة وهو مسجى في ناحية البيت عليه برد حبرة (وهو برد من المن) فأقبل حتى كشف عن وجهه ثم أقبل عليه فقبله ثم 
قال: "بأبي أنت وأي"٠١.‏ 

أو التي تدل على الاحتراس مثل: أصيب القوم (وقانا الله من المكروه) بعاصفة شعواء. 

واستعملت الشرطتان "- -" مكان القوسين في المواطن التى سبق ذكرهاء وهذا مشبور وجائز في الاستعمال أيضاء فاختر أيبما شنت 
فكلاهما يحقق الغرض من الدقة والتنسيق. ١‏ 

١‏ ابن هشام 9/ "لال والبخاري 4/ ١98‏ وغيرهما. 

الثاني عشر: الأقواس المعقوفة [] 

وتكتب بينبما الإضافات من خارج النص المعروض مثل: وتدافع الناس كالعاصفة الحوجاء [وكان ينبغي أن يكون بانتظام] نحو السفر 
إلى اللخارج. 

الرموز: 

وهي كثيرة لا حصر لماء وسنكتفي بالإشارة إلى ما شاع منها في الاستعمال مثل: 

ه: التاريخ المجري. 

م: التاريخ الميلادي. 


حت 511216120 


1 النضل! البادس “نيت البحت "الفها رسن" 


ق. م للتاريخ قبل الميلاد. 

ص: للدلالة على الصفحة. 

صلعم أو ص: أيضا للدلالة على "صلى الله عليه وس" والفقهاء يكرهون استعمالها بهذا الرمن وهو الصحيح. 
يُنا: حد ثبا. 

ي: حلد ىه 

رضي: رضي الله عنه١.‏ 
المص: المصنف. 


اه: اندم 

. عاى 
وغير ذلك من الإشارات التى اشتبرت كثيرا في عم الحديث وغيره من العلوم الأخرىء ولا إستغنى عنها القارئ وخاصة في كتب 
عدية وقول الله مسا الله عليه وسلم. 
الحواشي "الموامش": 
وفي أسفل الصفحات تكتب الحواشي» وه إما إشارة إلى مرجع أو مصدر أو مخطوطة استعان بها الباحثء أو ذكر ترجمة لعلم من 
الأعلام الذي قد ورد ذكره في صلب الرسالة أو لشرح ألفاظ غريبة غامضة» أو لشرح موجز ورد في صلب الرسالة أو لإضافة فكرة 
ميا الاجتف اخيراء 
و .بلبغي على الباحث ان يكون دقيقا 2 توضيح المصدر أو المرجع 2 ا حاشية "الامش" حين يذ لأول ع فيذك موضوعه وعنوانه 
وصاحبه ورقم الصفحة والجزء -إن وجد- وسنة الطبع الحجرية والميلادية والمطبعة» والطبعة الأولى أو الثانية أو غيرهاء والمحقق إن كان 
المصدر تميقا وان سقط شيء من هذه أشار إلى ذلك أيضا ونص عليه. 
اتحاتمة: 
وف نباية البحث يكتب الباحث خاتمة في أقل من عشر صفحات يعرض فيها بإيجاز القضايا التى ناقشها فيه» والموضوعات الجديدة 
التي تناولها والأدلة والبراهين التي ساقهاء ثم يوجز النتائم الجديد فيهء وأهمية هذه النتا من الفكر الإنساني» ليقف القارئ على الدعاتم 
الرئيسية في البحثء ولتكون منارة يبتدي بها القارئ أثناء عرضه لتفاصيل الموضوعء» وهذه أيضا تدل على قدرة الباحث في الإيجاز 
والتركيز» 3 دلت قدرته عل التفصيل » وتعميق الحزئيات قْ صلب البحث» وبعد هذا تقريرا دقيقا عن قضايا البحث وأهميته ونتائجه. 


/0 الفصل الشاوشن: ريق اليك" الممادس” 
الفضل الجاذمن: فت البدت “الفهارسن" 

ثبت المصادر والمراجع "الفهرست": 

يرتب الباحث فهرست المراجع على النحو التالي: 

أولا: ذكر الخطوطات التي تخص الموضوع. 

ثانيا: ذم امخطوطات التي تناولت الموضوع وغيره. 

ثالثا: ذكر المصادر المطبوعة التى تختص بالموضوع. 

رابعا: ذكر المصادر المطبوعة التي تناولت الموضوع وغيره. 
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م خاتمة الكّاب 


خامسا: ذكر المراجع المطبوعة التي اختصت بالموضوع وحده. 

سادسا: 2 المطبوعة التي تناولت الموضوع وغيره. 

سابعا: ذكر الدوريات حسب تاريخ أشأتها الزمني بالترتيب. 

ثامنا: 42 كل ما سبق يقدم اللقب للكاتب» 3 ثم يل؟ اسعه بالكامل وتارع وفاته بين قوسين » 9 اسم الككْاب» ونوع طبعته "الطبعة الثانية 5" 
وعام الطبع» ثم ثم المطبعة أو دار النشرء مثل: ابن قتيبة "أبو تمد عبد الله بن قتيبة الدينوري اعرذ 5ه" أدب الكاتب» تحقيق الشيخ 
خرل حي الدين عبد الميد» الطبعة الرابعة القّاهرة »١957‏ المكتبة التجارية» وحينما يقدم اسم الكّاب» ثم بلى ذلك البيان الشامل عن 
0 2 سبق» 

ثبث 325 اي 

يقوم الباحث بعمل فهرست للأعلام بأسمائها كاملة التي وردت في صلب البحث ويرتهها لمجائياء ثم يذكر أمام كل اسم عدد المرات التي 
ذكرها مع ذكر رقم الصفحة في كل مرة. 

نيت اللدان "الفمرست”": 

ويقوم الباحث أيضا كما صنع في فهرست الأعلام» يصنع بفهرست البلدان فيرتبها ترتيبا مجائياء ثم يذكر عدد المرات التي وردت في 
البحث مع ذكر رقم الصفحة في كل مرة. 

ثبت القواني "الفهرست": 

ويقوم الباحث بعمل فهرست لقواني الشعر الذي ورد في البحث ويرتبها على الحروف الحجائية حسب حروف الروي في القافية إذ 
تشتمل القافية على أكثر من حرف. 

ثبت الموضوعات "الفهرست: 

ويختم الباحث هذا العمل بعمل فهرست الموضوعات الرئيسية 

ولا موضوعا ولو كان جانبياء حت يكون العمل العلبى واضحا في جزئياته للقارئ أو للباحثين من بعده؛ لتوفير الوقت والجهد على الغير 
لوصول إل" لزاه مده يوسن وسيواء ويه عانا ولا يما هذا التنظي لثبت الموضوعات إلا بعد الانتهاء من الطباعة أو النسخ» حيث 
أستقر بعدها تحديد أرقام الصفحات. 

4 خامة الكْاب 

يسم الله الرحمن الرحيم 

خائمة الككاب: 

امد لله رب العالمين وصلاة وسلاما على خاتم النبيين والمرسلين وعلى آله وأصحابه ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين وبعد»» فهذه معالم 
البحث الأدبي» وأسسه التي ينبغي تواجدها عند الباحث» فقّد فطره الله عن وجل عل التدبر والتأمل والنظر في ملكوت الله تعالى 
وآناته» لمأ فضله على مارا كرات بالعقل والمعرفة والعلم والتصديق والاعتقاد 5 5 20 مْ عباده العلا 58 3 مسري آياتنا 2 


الاق وف فينم سس ين م أله الَقّ] . 

فالغاية من البحث والدراسة هي جلاء الحقيقة وتوضيح ماهيتها على أسس علمية مستقيمة» وقيم أخلاقية نبيلة» تسمو بالدراسة إلى نور 
اللقيقة وشراف: الغارة:وبذلك ماحل" البجوكة' العلبية والاديية دورها التاريخي على أساس من العلم واليقين لتحقيق القيٍ الأخلاقية 
الفاضلة فى بناء الأمة الإسلامية. 

رابطة الأدب الإسلامي العالمى» 
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4 المصادر والمراجع 


عل صب 
. المصادر والمراجع 


المصادر والمراجع 
-١‏ الحسن بن بشر الآمدي: الموازنة بين أبي تمام والبحتري. 
31 علي بن عبد العزيز الجرجاني: الوساطة , بين المتنبي وخصومه. 
-٠‏ عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعاز. 
4 أبو عفياق عرو اشاحظ؟ البيان: والتية: 
وه وى حل شلى: كيف تكتب نحثا أو رسالة. 
0 عباس إبراهيم: استخدام المصادر وطرق البحث في التاريخ المصري الحديث. 
/- د. حسن عثمان: منيج البحث التاريخي. 
4- ده شوق ضيف: البحث الأدبي. 
4- د. شوق ضيف: الأدب العربى المعاصر فى مصره 
دده عد الرحمن بدوي: منائ التفكير العلمي. 
-١١‏ د. عبد اللطيف حمزة: ادانيه المقالة الصحفية 2 مصر 
١‏ د. مد عبد المنعم خفاجي: مصادر البحوث الأدبية. 
-١«‏ د. مد عبد المنعم خفاجي: دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسه. 
غ١-‏ دى. خملل غنيمي هلال: النقد الأدبي الحديث. 
-١‏ ممد غنيمي هلال: الرومانيكية. 
15- اختصار علوم الحديث ابن كثير. 
٠‏ الأغاني للأصفهاني. 
- الحيوان للجاحظ. 
3ك الأسات لان 
"٠‏ التصحيف والتحريف للعسكري. 
-"١‏ تاريخ بغداد للبغدادي. 
7- بغية الوعاة للسيوطي ٠‏ 
30 تدريب الراوي للسيوطي. 
4 الباعث الحثيث في شرح اختصار علوم الحديث أحمد شاك. 
ه“- تاج العروس للزبيدي٠‏ 
سان الدرب لان تلزن 
/"- تبذيب اللغة للأزهري. 
7- عيوك الأكان ابن قتيبة. 
7 طبقات الشعراء لذن سلام ابجمحي . 
المفضليات للضبي ٠.‏ 
ا" الأصعيات الأصعى. 
م شرح الماسة للمرزوقي. 
0 شرح اماسة للتبريزي. 
ع "- نخبة الف لابن جر. 
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هم- ا جمهرة لابن دريده 

15- معجم الادياء لخموي. 

#0- الفهرست لابن النديم. 

"- وفيات الأعيان لابن خلكان. 

7 مقاييس اللغة لابن فارس. 

٠‏ المطالع النصرية لنصر الوريتي. 

”ا غ- تحقيق التنصوص ونشرها دك عبد السلام هاروك. 

4 4- معجم ما استعجم للبكري. 

ه- قواعد التحديث للقاسعى. 

ع كان الكمف الفلى ع عي وهات أو سليمان: 

غ- مناخ العلماء المسلمين في البحث العلمى/ ترجمة أنيس فريحة. 
- منبج البحوث العلمية للطلاب الجامعيين/ ثريا عبد الفتاح ملحق. 
84- المصادر العربية والمعرفة خّل ماهر حمادة. 

٠‏ م- مصادر التراث العربي 2 اللغة والمعاجم والادب والتراجم عمر الدقاق. 
7ه- مناث التأليف عند العلماء العرب مصطفى الشكمة. 

ه- أصول الحديث» علومه ومصطاحاته يمد عاج اللخطيب. 

؛ ه- هدية المعارفين أسماء المؤلفين والمصنفين/ إسماعيل باشا البغدادي. 
هه- تاريخ الأدب العربي بروكمان. 

تاريخ آداب اللغة العربية جورجي زيدان. 

0ه- تاريخ الأدب العربي أحمد حسن الزيات. 

/ه- الأعلام للزركى. 


٠‏ شبت الموضوعات "الفهرست" 
ثبت الموضوعات "الفهرست": 

رقم الصفحة الموضوع 

#متدية الطيعة الارل. 

ه مقدمة الطبعة الثانية. 

الفصل الأول؛ البحث: 


١١‏ مادة البحث. 

06 الاسس الت بنبغى تواجدها عند الباحث٠‏ 

م3 أغراض البحث. 

ه" الفرق بين الكّاب والرسالة والمقالة والتقرير والتلخيص والتحقيق. 
ه؟ الكآان. 


ار يان جافعة والحك البل. 
المقالة: تعريفهاء عناصرهاء أشأتها وأطوارها. 
؟” أنواع المقالة: المقالة الذاتية والمقالة الموضوعية وأقسامبا. 


٠‏ ثبت الموضوعات "الفهرست" 
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0 0 الأصول الأولى في التحقيق» وملحقاتها. 


توثيق العنوان. 
0 0 المؤلف "صاحب اكاب المخطوط". 

٠ه‏ تحقيق نصوص الكّاب: 

٠ه‏ أولا: ترتيب النسخ الخطوطة. 

"اه ثانيا: بين التحقيق والتوثيق. 

/اه ثالثا: سعة الاطلاع. 

١‏ الفصل الثاني: اختيار موضوع البحث الأدبي. 
0 التجاوب الفكوي والنفسي مع الموضوع الختار. 
4 موقف المشرف على 0 

١ل‏ بين العنوان واتحطة والما 


/, الفصل الثالث: القراءة والاطلاع: بين المصادر والمراجع والدوريات. 


/ام/ دور الكتب العامة والفهارس. 


٠‏ القراءة الشاملة للأصول وتحديد ما يعصل بالموضوع مباشرة. 
الفصل الرابع: مادة البحث وعناصره» قراءة الموضوعات الوثيقة 


حا جمد 


4 خرير الكلنة كابة وخطاء 
٠١‏ تحرير اطمزة. 

5 تحرير كابة الألف اللينة. 
١١‏ الأعلام وشخصية الباحث. 


١1‏ أصالة الترقيم بين دعوى المستشرقين وعراقة التراث العربي. 


- أهداف الترقم» دور المطابع الحديثة. 
- الترقيم في علوم البلاغة العربية. 

- الترقيم في علم الحديث الشريف. 

- الترقم في علم النحو العربي. 

المواصل والعلامات والنقط. 

- الرموز 

: الحواشى "الحوامئن" واجائمة: 

الفصل السادس: ثبت البح "الفهارس". 


اه 


٠‏ الفصل اللحامس: الصياغة وخصائص الأسلوب. 


٠_ثبت‏ الموضوعات 'الفهرست 
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